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Islamic art, particularly in the realms of architecture and related decorations, is 

characterized by unique and aesthetic subtleties. Decoration has played a 

prominent role in the history of Iranian architecture, maintaining its dynamism 

and continuity from ancient times to the present day. For example, Iranian 

artists, especially during the post-Seljuk period, utilized small turquoise-glazed 

tile pieces for buildings, and the Safavid era can be considered the pinnacle of 

exterior decoration of structures. In Islamic-Iranian structures, the dome is 

considered one of the most symbolic elements of Islamic architecture, which 

received significant attention during the Safavid period. Although dome 

decorations began prominently during the Timurid era, they reached their peak 

during the Safavid period. This study aims to introduce and examine the dome 

of the prominent Sheikh Lotfollah Mosque to further analyze and understand 

the Safavid approach and interest in this type of decoration. In the present 

research, a descriptive-analytical method utilizing library tools has been 

employed for analysis. The dome of Sheikh Lotfollah Mosque, both in terms 

of form and the harmony in its motifs and colors, exemplifies the best possible 

representation of the harmony between form and meaning. This dome is a 

tangible manifestation of the congruence between form and meaning in Islamic 

architecture. 
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 
Historically, domes have played a functional role in pre-Islamic architecture. However, with the 

advent of Islam, domes began to embody additional religious and cultural significances. The transition in 

dome construction and decoration, influenced by geographical diversity, religious evolution, and changing 

political regimes, marks a profound shift in Islamic architecture. The dome, a crucial element in Iranian 

Islamic structures, evolved to symbolize celestial perfection and spiritual ascent. During the Safavid era, 

the emphasis on dome aesthetics and structural innovations reached its zenith, representing a pinnacle in 

Islamic architectural design. 

Historical Context 

The development of domes in Iranian architecture reflects a continuous process of innovation and 

adaptation. From the early Islamic period, domes began to acquire decorative elements, with the Safavid 

era showcasing the highest level of exterior and interior ornamentation. This period witnessed significant 

advancements in the geometric and structural aspects of dome construction. The dome's form, combining 

aesthetic beauty with mathematical precision, became a defining feature of Islamic architecture. The 

Sheikh Lotfollah Mosque's dome, with its intricate tile work and harmonious proportions, serves as an 

exemplar of these advancements, illustrating the fusion of form and meaning in Safavid architecture. 

Methodology 

The research adopts a descriptive-analytical approach, utilizing library tools to gather and analyze 

data. By examining historical texts, architectural plans, and decorative motifs, the study aims to provide a 

comprehensive understanding of the dome's role in Safavid architecture. The descriptive analysis focuses 

on the architectural elements of the Sheikh Lotfollah Mosque's dome, exploring its form, structure, and 

decorative patterns. This methodological approach enables a detailed examination of the Safavid 

architectural style, emphasizing the interplay between structural integrity and aesthetic harmony. 

Findings 

The dome of Sheikh Lotfollah Mosque stands as a testament to the Safavid mastery of architectural 

design. Its form, a double-shell structure, achieves both structural stability and aesthetic grace. The outer 

shell's intricate tile work, featuring turquoise and azure patterns, reflects the Safavid emphasis on color 

harmony and geometric precision. The dome's interior, adorned with calligraphic inscriptions and floral 

motifs, creates a visual representation of spiritual ascent and divine unity. The mosque's architectural 

elements, including the dome's structural features and decorative details, exemplify the Safavid approach 

to integrating form and meaning in Islamic architecture. 

Discussion 

The study reveals that the Safavid architects employed advanced geometric principles and 

sophisticated decorative techniques to enhance the dome's visual impact. The Sheikh Lotfollah Mosque's 

dome, with its seamless integration of structural elements and ornamental patterns, embodies the Safavid 

pursuit of architectural perfection. The use of light and color, combined with intricate tile work and 

calligraphy, creates a sense of celestial harmony and spiritual transcendence. This holistic approach to 

architecture reflects the Safavid commitment to creating spaces that inspire both aesthetic appreciation 

and spiritual reflection. 
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Conclusion 

The Safavid era represents a golden age in Iranian Islamic architecture, characterized by significant 

advancements in dome construction and decoration. The Dome of Sheikh Lotfollah Mosque exemplifies 

the Safavid achievements in architectural design, showcasing a harmonious blend of structural innovation 

and aesthetic sophistication. This study highlights the dome's role as a symbol of celestial perfection and 

spiritual ascent, underscoring its significance in Islamic architectural heritage. The Safavid approach to 

architecture, with its emphasis on form, meaning, and decoration, continues to inspire contemporary 

architectural practices, reflecting the enduring legacy of this remarkable period in Iranian history. 

The research contributes to a deeper understanding of Safavid architectural practices and their 

emphasis on integrating aesthetic elegance with spiritual symbolism. It provides a comprehensive analysis 

of the Sheikh Lotfollah Mosque's dome, illustrating how architectural elements can transcend their 

physical form to embody cultural and religious ideals. This study not only enriches the appreciation of 

Safavid architecture but also offers insights into the broader context of Islamic art and its enduring legacy 

in the cultural history of Iran. 
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 مقدمه

های دیگری از گنبد در معماری اسلامی در پیش از اسلام گنبد واجد نقش کاربردی در معماری بود، ولی با ظهور اسلام بر جنبه

و محتوا و معنای چنین  ها و در مجموع با گذش  زمان بر فرمسبب تنوع جغرافیا، سیر مذهب، تغییر حکوم که بهچهمساجد تاکید شد. آن

نقش  (.1314رود )پیرنیا،شمار میای ایجاد شده و همچنین تزئیناتی که بر گنبد شکل گرفته، از ارکان جدانشدنی معماری اسلامی بهسازه

ان عنوان یکی از ارکبهنام گرفتن گنبد تعیین کننده این عنصر در اجزای معماری ایرانی در ادوار قبل و بعد از اسلام همواره واجد اهمی  اس . 

های پیش از اسلام رخ داده اس . گنبدها در ابتدای پیدایش شان صرفاً  جنبۀ اصلی معماری مساجد، در نتیجه تغییراتی اس  که بر آتشکده

لام، تمرکز روی زیور شوند. با گذر از صدر اسهای تزئینی آن حائز اهمی  میکه در معماری ایرانی فرم، محتوا و جنبهکاربردی داشته، حال آن

ند گنبد در فرهنگ ایرانی، مان کنند.گردد، تا جایی که آن را وجه غالب معماری اسلامی خطاب میتر میآرایی و تأکید بر فرم گنبد شایان توجه

رینِ شکل هندسی اس ، (. از آنجا که دایره زیباترین و کاملت1315 شود. )نصر،های دیگر، نماد کروی  و دایره محسوب میبسیاری از فرهنگ

ویژه در حوزۀ هندسه و ظهور ابزارهای جدید در باید به رشد علم و فناوری بهگر کمال یا آسمان اس . این سیر تحول میبه نوعی تداعی

و ها و گفتهها و رازمز گر رعنوان عوامل تأثیر مستقیم بر معماری و ساختار گنبدهای ایرانی نام برد. گنبد نمایانهای تاریخی متعدد، بهدورۀ

اس . گنبد در معماری صفویه نماد معماری معناگرایی اس  که سعی در پدیدار کردن مفاهیم والای معنوی و اشاره به حقیق  هستی ها گفتهنا

(.گنبد 88: 1310)زمرشیدی،  باشدعنوان عنصری در معماری معناگرایانه دورۀ صفویه مطرح میدارد و تلاش برای کشف معانی پنهان و به

 گذشته از انایرانی آید.شمار میعنوان عنصر بسیار مهم و تأثیرگذار بهتح  تاثیر مفهوم توحید، نماد مرکزی  و معنوی  به خود گرفته اس  و به

 این از فراوانی به مساجد بناهایی مانند در و بردندمی کار به و تلقی آسمان به اتصال و زمین از جدایی برای ایواسطه عنوانبه بناها در را گنبد

 چهاگر. رودمی شمار به شاخص از عناصر یکی مساجد، دهندۀ شکل اصلی عناصر میان در گنبد لذا. اس  شدهمی استفاده هویتبخش عنصر

 نیز و رازها ورمز تنهاییبه خود ولی بخشدمی ایرانی معنا مساجد شکل و عملکرد به که دارد عناصری سایر با گریزناپذیر ارتباطی مساجد، گنبد

 الهایس در خصوص به موارد برخی در و اس  داده قرار فراروی محققان را مختلفی مباحث مستقل طور به که دارد بر در را هائیناگفته و هاگفته

 اس  ننمادی کاملاً  فرمِ یک گنبد. اهیم  پر بسیار نماد یک هم و اس  سازۀ معمارانه یک هم گنبد. اس  یافته فزونی مطالعات این روند اخیر

دورۀ صفویه به لحاظ پرداختن به (. 1041یاف  )قاسمی،  دس  آن باطنی معانیِ  و هادلال  به میتوان آن نمادهای دقیقِ بررسی طریق از که

قش دلیل نمان و بهرود. با گذش  زفرم و ساختار گنبد در معماری و تأکید بر تزئینات آن از دوران درخشان در معماری اسلامی ایران بشمار می

معماران ایرانی برای تزئینات (. 1389)هیلن برند،  آیدمساجد بشمار می عنوان جز جدانشدنی ازعناصرها داشتند گنبد بهمذهبی که حکوم 

ا شدن هم راست ۀثمر زمان از نقوش اسلیمی و سنتی ایرانی و آیات قرآن با خطوط کوفی و نسخ استفاده کرده اند. به بیان دیگر،این عنصر هم

لیدی بنابر این پرسش ک کند.ها با مذهب اس  که گنبد را نمادی از تعالی به سوی آسمان در معماری اسلامی ایران تلقی میاین تزئینات و فرم

  ؟ی اسواجد چه خصوصیات منحصر به فردعنوان دورۀ شاخص شکوفایی معماری اسلامی این اس  که جایگاه گنبد در معماری دورۀ صفویه به

 پیشینه تحقیق

هایی ژوهشپ بررسی پیشینۀ پژوهش حاضر حاکی از این اس  که تاکنون پژوهش مستقلی با این عنوان به رشتۀ تحریر در نیامده اس .

ن های در خورتأملی درمورد معماری دورۀ صفویه انجام شده اس  که ازآدر مورد معماری دورۀ صفویه موجود اس . در چند سال اخیر پژوهش

و محققانی  اند. از پژوهشگرانمیان آثار فرهیختگانی چون استادان پیرنیا، کیانی، شاطریان، گدار و اندیشمندان دیگر بسیار ارزشمند و مفید بوده



 اللهلطف خیبر گنبد مسجد ش هیبا تک هیصفو ۀدور ینقش گنبد در معمار یبررس 

 

معماری  یشناسنظیر، بلر و بلوم با کتاب هنر معماری اسلامی؛ تاریخ هنر اسلامی؛ پیرنیا با کتابهای آشنایی با معماری اسلامی ایران، سبک

های معماری ایران در دورۀ اسلامی؛ تاریخ معماری ایران در دورۀ اسلامی، گدار با اسلامی، گنبد در معماری ایران؛ محمد یوسف کیانی با کتاب

های پژوهش اما در مورد معماری گنبد در ایران کتاب آثار ایران، هیلن برند با کتاب معماری اسلامی، شاطریان با کتاب تحلیل مساجد اسلامی.

صورت رساله و مقاله صورت گرفته اس .با این حال، محققان مذکور در آثار خود نقش و جایگاه گنبد را در معماری با تکیه بر مسجد زیادی به

مسجد گنبد خل کاری در داح کاشیطررسی بر(، 1391ن)باغیا، حسینی و دهشع پژوبطه با موضواند. در راشیخ لطف الله بررسی نکرده

( نیز به 1391ى و همکاران)ند. محمدار داده اقررسی برو مطالعه رد موان را یرری امعمات سنتی تزئیناالگوهای هندسی نظراز لله اخلطفشی

کاری ح کاشیطررسی برد، مقاله خو( در 1391ن)باغیاحسینی و دند. اختهن پرداصفهاالله امسجد شیخلطفری معماشناسی در نشانهع موضو

با ای ( مقاله1391منتی و عالی)ند. اار دادهقررسی بررد موان را یرری امعمات سنتی تزئیناالگوهای هندسی نظر از لله امسجد شیخلطفگنبد 

ه ند. خاطرام دادهنجااصفویه ن در دورۀ صفهاحکیم امسجد و لله امسجد شیخ لطفم، ماامسجد های کاریس کاشیساابران بررسی رنگ عنو

ش را در در طراحی تأثیر نقون، صفهاالله امسجد شیخلطفاحی گنبد طرش اسلیمی در تاثیر نقورسی بران ا عنوبد مقاله خو( در 1395ر )فشاا

عسگری و ند. م داده انجاحکم  و هنر اسلامی امختلف ( پژوهشی در زمینۀ بررسی در ادوار 1395زکی زاده )س . ده انموگنبد بررسی 

اند. ختهاسلامی پرداهنر ر ورنگ در ین نودنمارسی به برمی، سلاایینه هنر مادهای رنگی در آان تجلی نبا عنوای مقالهدر ( نیز 1391اقبالی)

و هنر ی و عینی در تصویری هادنماخی از برر حکومتی اش، ساختات مذهبی تبلیغای هادنماو الگوها و مقاله صفویه ( در 1391متولی )لله اعبد

بررسی کرده مسجد مرکزی  معماری به گنبد را در شکل دهی ( نقش 1394یه )اسیلون و س . بمانیااشته گذابه نمایشدورۀ را ینری امعما

آنچه که پیشتر در این حوزه مورد پژوهش قرار گرفته اس ، غالبا رویکردهای دیگری داشته شده اس . پژوهش مورد هدف در نظر دارد تا . اند

رت صوق طباند عینی انموگنبد ین بپردازد. ابر گنبد شیخ لطف الله  کیدتا اب نقش گنبد در معماری دورۀ صفویه به موضوعی جدید تح  عنوان

 که با این پشتوانه واجد نوآوری اس . می اس سلاری امعمادر معنا و 

 مبانی نظری

دورۀ صفویه از منظر تعمیق نگرش به فرم و ساختار گنبد در معماری و تمرکز روی تزئینات آن از دوران درخشان در معماری اسلامی 

نی عنوان بخشی جدانشدها که منجر به توسعۀ بناهای مذهبی شد، گنبد بهدلیل نقش مذهبی حکوم رود. با گذش  زمان و بهشمار میایران به

های اسلیمی و سنتی ایرانی همراه با آیات قرآن زمان از نقشطور هماز عناصر مساجد لقب گرف . معماران ایرانی برای زیورآرایی این عنصر به

ها با مذهب، گنبد را در جایگاه نمادی از دیگر بیان، ثمرۀ هم راستا شدن این تزئینات و فرماند. بهبه صورت خطوط کوفی و نسخ بهره جسته

پژوهش پیش رو وجوه معماری اسلامی در دورۀ صفویه را با تمرکز بر جایگاه  کنند.تعالی به سوی آسمان در معماری اسلامی ایران معرفی می

عماری الله به عنوان نمونه شاخص از مکند. این پژوهش شامل مطالعه برکیفی  گنبد به لحاظ فرم و محتوا، در مسجد شیخ لطفد بررسی میگنب

  .آن دوران اس 

 تاریخچه تحول و تکامل گنبد در ایران

طعی اس ، که حول یک محور قائم شکل هندسی گنبدها دورانی با انحنای دو جانبه اس . از منظر هندسی، گنبد مکانی هندسی تقا

(. اشکال هندسی همواره علاوه بر نام و تعریف ریاضی خود، یک به مفاهیمی ورای آن نام و 08: 1389آید)خوارزمی و فهیمی، وجود میبه

( 1395)صادق زاده، بخشدمی کار گرفته شود بر غنای معنوی اثر افزوده و منزل  آن را اعتلاای درس  بهتعریف دلال  دارند که چنانچه به شیوه

ای به اندازۀ گنبد سیر تکاملی این چنینی بر خود ندیده اس .این تکامل به جه  ساخ  دهد هیچ سازهمروری بر تاریخ معماری ایران، نشان می
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روی گنبدهای ایرانی ها در ادوار مختلف حاصل شده اس . نتایج مطالعات انجام شده بر گنبدهای بی شمار توسط معماران و سازندگان آن

اند، بلکه از ضوابطی که در ارتباط با ساخ  و ایستایی ها نه تنها به مسائل زیبایی ساختارشان آگاه بودهدهد که سازندگان آناسلامی نشان می

شویم که گنبد مواجه می هایی مشتمل بر(. در سیر ادوار زمانی مختلف در ایران سازه53: 1331اند )معماریان،آن وجود داشته نیز آگاه بوده

(. از 5: 1351اند )پیرنیا،های نو، را شکل دادهاند، بلکه همواره یکپارچگی و تکامل پیوسته تدریجی گونهیک باره در تاریخ معماری ظهور نموده

این دوره کاربرد اصول هندسی میان ادوار تاریخی ایران زمین، معماری صفوی به تناسبات توجهی ویژه داشته اس  و همواره در آثار معماری 

(. سبک و سیاق ساخ  گنبد چه در دوران ساسانی و چه در ادوار اسلامی، با استفاده از نظم دقیق 1311شود )والتر، و تناسبات خاص دیده می

گنبد از رومیان (. پارسیان در طراحی و اجرای 1393گیرد )حیدری، های صحیح صورت میریاضی در ساختار و ساختمان با کاربس  شیوه

 گردد، یا برای تشکیل میها دایرهچه از معماران رومی برآمده بود صرفا گنبدهایی بر روی ستون اس  که از مجموع آناند. زیرا آنماهرتر بوده

ی خود ل و ساختار دورانواسطه ارتفاع و تناسب اجزاء و زیبایی شککه کلیه گنبدهای ایرانی بهای دایره شکل هستند. حال آنیک قاعدۀ استوانه

منظرۀ  پوشاند یکها را میفرد هستند. این گنبدها غالباً بصلی شکل )پیازی شکل( بوده و بر اثر آجرهای کاشی که سطح خارجی آنمنحصر به

انی جهان اسلام قلمداد (. گنبد در دوران معماری اسلامی به عنوان یکی از مهمترین نمادهای عرف1311گذارند )گدار، زیبا از خود به نمایش می

 ای از تاریخهای بسیاری اس  و در برههگر کمال یا آسمان اس . این عنصر در معماری اسلامی واجد تنوع و ویژگیگردد، و به نوعی تداعیمی

ی در ایران را به شده اس . جلال و دلنشینی معماری ادوار اسلامگل و گاهی از آجر و سنگ ساخته میمعمولاً از خش  خام با اندود کاه

(. از سدۀ چهارم هجری و در شیوۀ رازی، 1381 اند )مشتاق،های معرق و رنگ آبی آراسته شدهدهند، که اغلب با کاشیگنبدهای آن نسب  می

 ران سلجوقیخورد. در دوگنبد در بناهای دوران اسلامی حضور یافته اس . این عنصر در شمار فراوانی از مساجد و گورهای بزرگان به چشم می

تر ایی نازکهتر و نیز پوشهتر از گنبدهای ساسانی اس ، بلکه از تناسباتی به مراتب سنجیدهنیز، در اغلب موارد گنبدهای اسلامی نه تنها وسیع

سازۀ گنبد از گردد. در دوران سلجوقی، برخوردار اس . در این دوران،گنبدها دارای دوپوشه هستند، که در عرصۀ معماری سلجوقی پدیدار می

(.این دوران طاق گنبددار، جایگزین شبستان متحدالشکل 1318پیشرفتی شاخص بهره جسته و نسب  به دورۀ پیش تکامل یافته اس  )رضایی، 

 جایدار شده اس  و هم چنین افزایش ابعاد در مساجد عمده به تغییراتی در سیستم چهارطاقی منجر شده و جرزهای بزرگ جانبی بهستون

 (.                             1319شوند )هوف، هایی از این رشد و توسعه تلقی میکار گرفته شد. گنبد مسجد جمعه اصفهان، مسجد ارومیه و اردستان نمونهها بهقوس
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 2شکل 

 (1319)حاتم،  انیگنبد علو

 

 

ها، که عمدتاً در اطراف طاق ساخته طاقرا بر روی سطح مربع قرار دادند. علاوه براین نیمایلخانیان نیز با تأثیر از سلجوقیان، گنبدها 

ای هدادند. وقتی قوس درون سطح گنبد، مماس با نقطۀ میانی اضلاع هش  گوش بود، هریک از زاویهشد، پایۀ هش  گوش را تشکیل میمی

ی اگرف  و پایهشانزده گوشه بود که با استفاده از تعدادی طاق شکل می ماند. این بخش شامل شکلهش  گوش در فضای خالی آویزان می

شود شد. این روش از گنبدسازی در مسجد جامع ورامین مشاهده مینمود و باعث کاهش پیش آمدگی و زوایا میبرای گنبد ایجاد می

توان چنین عنوان نمود که گنبدهای این باشند. میم  می(. ساختمان گنبدهای دوران ایلخانی دارای حداکثر استحکام و مقاو38:1335)ویلبر،

اند. در دورۀ تیموریان شهرهای هرات، بخارا، سمرقند مرکز درخشان هنری آسیای دورۀ بسیار مشابه گنبدهای ادوار ساسانی و سلجوقی بوده

د استوار بوده اس ، که این سبک از گنبد در شرق ای بلنها بر پایهمرکزی شدند، بناهای این دورۀ قامتی کشیده داشته که گنبد خارجی آن

ای سابقهگنبد یا ساقه، با بلندی بی 1ها به طاق بندی بوده اس . گریوگر دلبستگی آنایران رواج داشته اس . گنبدسازی در دورۀ تیموریان بیان

دند. این وجود آمدن گنبد دوپوشه شگنبد و گریو باعث بهقد کشیده، و گنبد گرمکی ترکدار نیز رواج یافته اس . این دو عضو ساختمانی یعنی 

همراه چند عضو فرعی دیگر شد. اما در روزگار ویژگی نیز به سهم خویش باعث کاهش یا از میان برداشته شدن منطقۀ انتقالی خارجی، به

طوری که فناوری ها احداث شدند. بهها و کاخصفویان، دانش و فناوری رشد فراوانی داش  و بناهایی فراوان، چون مساجد، قبور امامان، پل

 اند.                                                های گذشته یافتهتری نسب  به سدههای متنوعگنبدسازی در این دورۀ تکامل یافته اس . در معماری صفوی گنبدها گونه

                                                           
 می گویند."گریو"گریو: در معماری سنتی استوانه بلند زیر گنبد که معروف به ساق گنبد اس  را 1
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انی بیشتری داشتند و انحنایی که احساسی از آرامش و خلسه را تداعی گنبدهای خفته فراو 1هایِ کلیلهم چنین در این دوران طاق

یابد. ارتفاع شوند و تا آن زمان فراموش شده بودند، رواج میساخ ، در گونه خاص از بیان، که عنصر ذاتی ساختمان گنبد محسوب میمی

(. در دوران صفوی معماران برآن شدند تا با بهره 193:1318های گنبد در دوران صفوی، برخلاف دوران تیموری متعادل شد )رضایی،ساقه

های دوران تیموری، معماری طاقی این دورۀ را سر آمد هنر معماری جهان نمایند. سازندگان بناهای دوران صفوی کوشیدند هم جستن از شیوه

یخ توان به مسجد شناهای گنبد دار این دوران میهایی دس  یابند. از بشناسی به پیشرف ای و باربری و هم از رویکرد زیباییاز منظر سازه

وان تتأثیر مستقیم معماری طاقی دوران صفویه بوده اس . میلطف الله اشاره نمود.پس از صفویه تا دوران معاصر اصول و قواعد همواره تح 

 (.1391بوده اس . )مهدوی نژاد و همکاران، اذعان نمود که در ادوار پس از صفویه تا دوران معاصر، تاثیر معماری طاقی دوران صفویه حاکم

 2شکل 

 (1041 ،یلطف الله )قاسم خیگنبد مسجد ش

 

 

 الله                                               معرفی گنبد مسجد شیخ لطف

نقوش هندسی بسیار هوشمندانه جانمایی شده مسجد شیخ اند با دورانی که در معماری آن نام داده قدسیمعماری صفوی را معماری 

(. این مسجد به خاطر 83: 1310های خاص گنبد، نمود شکوه صفوی اس  )زمرشیدی، عنوان نمادی از این دوران از منظر ویژگیالله بهلطف

د دارد، جوگنبد این مسجد وبرسطح تی که یناتزیمی و فری ها، ویژگیعظم آن به سهول  قابل درک اس .  برازنده و کارکرد ساده شده اندازه

سازد. این بنا علاوه بر وام گرفتن از تبحر در معماری، میقابل تأمل وهمی  واجد انب مختلف اجوکرده، آن را از متمایز آن را از سایر گنبدها 

 کندانگیز پیروی میل بسیار شگف حاصل توجهی خاص به هندسه در معنای کامل آن اس . نمای مسجد از یک هندسه ساده و در عین حا

(. از منظر طراحی، ساختار استوار گنبدی برروی یک سازه چهارگوش 53: 1394که در مکاشفات طولانی و دقیقی حاصل گردیده اس  )شاطریان،

یار سخن گفته شده (. در وصف تعادل و توازن این مسجد بس111: 1381گر میراث معماری ساسانی اس  )پوپ، بنا شده که به نوعی تداعی

بین افقی اس  توچونان خلاصه ر طویبا بهر منسجم و زبسیاحی نقشه طر، مناسبیی هاازهنداس . این بنا عاری از هرگونه ضعف ساختاری، ا

م لهاهبی و امذن یمااجز تواند منبعیده و نمیبوسی یباشنار زسرشاه ذوق نمایندشکوه که مش بان ویک سکوت و آراهیجار و نیا شویک د

                                                           
 مشهور ایرانی اس  که قوس آن خیز کمی دارد. قوس کم خیز ایرانیهای به معنی کند، و از قوس :کلیل 1
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ر شکل مربع اس . پوپ به تأثیای بهگر تکامل نهایی طرح گنبد بر پایهالله نمایاندر واقع گنبدخانۀ مسجد شیخ لطفشته باشد. نی داسماآ

ده از کتیبه، اسلیمی و ستفاگنبد، اخل رج و داخا(. در131 :1381پ،نامد )پودر این بنا آن را در همۀ فضا قابل احساس می« الهامی برتر»

 (.1319ر، بختیان، لات اس  )اردحدبدان داده که القاگر ونه گومزمی راز و رمفهوو معنا ی، ظاهرزی یباسازبر وه ها علاهشمس

 روش پژوهش

برای تجزیه س . ه اخته شدپرداتحلیل و به تجزیه ای بخانهار کتابزگیری از اهبا بهرلی تحلیصیفی تحقیق تو، از روش حاضردر پژوهش 

ها به مفاهیم قابل ارزیابی و بررسی در طی یک روند تاریخی استفاده شده ز روش تحلیل محتوا یعنی فرآیند تبدیل کیفی و تحلیل اطلاعات ا

توان متون، اسناد و مدارک و هر نوع سند ثب  و مطالب ضبط شده مربوط به گذشته را اس ؛ درواقع با مشاهدۀ اسنادی که به وسیله آن می

تر موضوع مورد بحث پرداخ ؛ بنابراین در این گیری از روش کیفی، به مطالعه جامعم و دقیق قرار داد؛ و با بهرهمورد ارزیابی و تحلیل منظ

 پژوهش از روش تحلیل محتوای کیفی مبتنی بر تحلیل استفاده شده اس .

 هایافته

 فرم و ساختار گنبد مسجد شیخ لطف الله

متر، دهانه آن  31صورت دو پوسته پیوسته اس  که ارتفاع راس گنبد تا سطح زمین نزدیک گنبد باشکوه مسجد شیخ لطف الله به

کننده را یدزدخش باچرینب اس . اجنولشمار با محوای جهدر 05خش چرینمسجد ی اهامتر اس . از ویژگی 11متر و قطر بیرونی آن  11

ن و همکاران، )بمانیاکند گنبد وارد مییرزطه لی و محوصی ابه فضاآن، طویل متصل به و هرر از راعبوپس کم نور و سمدخل پس از عبور از 

تردید ساخ  آن را در مقایسه با گنبدهای معمولی (. این گنبد نسب  به گنبد سایر مساجد، از ارتفاع کمتری برخوردار اس  که بی154: 1395

(. در بیانی افسانه وار اشاره شده که محمدرضا بنای اصفهانی معمار این بنا حین کار گذاشتن 3: 1395و همکاران، )نوشینسازد دشوارتر می

ها را درون مسجد به سر برند تا مانع از فروریختن سقف گنبد شوند. حتی اگر کرده که شبگنبد از روحانیانی صاحب کرام  بودند تقاضا می

ای آن دوران اس  هر چند پس از آن های سازهبودن فرم و شکل این گنبد در مقایسه با ظرفی  ای باشد یادآور غیرمعمولاین روای  افسانه

هم نظیر این گنبد در معماری اسلامی دیده نشده اس . دیوارهای مجاور گنبد در حین ساخ  قطور اجرا شده بود تا توان تحمل بار و فشار 

اند که در چهارصد سال پیش و عدم اطلاع از فنون کنونی مهندسی و عدم امکان استفاده از گنبد را داشته باشد. امروزه مهندسان بر این عقیده

: 1310ای نیازمند بوده اس  )زمرشیدی، العادهای نبوده و به مهارت و مکانیسم معماری فوقآهن و بتون، ساختن چنین گنبدی کار ساده

 114خورد که در فاصله پنجره مشبک به چشم می 13ها، ی این طاق(.گنبد مسجد روی هش  طاق جناغی قرار گرفته اس  و بالا88

ساقه در نیزدو کتیبه س . ه اتعبیهشدو... جمعه و نصر ره سوت یاآمزین به هایی این پنجره ها، کتیبهفاصله بینمتری از هم قرار دارند. در سانتی

گیری هبا بهر، خانهی گنبدیر فضاکنند. در زدنمایی میتر خومتماچه  های آبی آن به زیبایی هرو کاشیبوته ش گل و نقود دارد که جوگنبد و

ی و ینتقسیمبندارمی گیرد. اقراز گنبد فرو در شوند میتبدیل ه یردابه پهلو و سپس یج هش  ربه تدبعی مری فضای شههاپوشهایی،گواز فیل

کنددر فضای هش  پهلو قرار گرفته اس . یک ها، احساس می که بیننده با نگاهی در مقابل گوشهس  رت گرفته انه صواماهرطراحی آن چنان 

بی به ستیادترین حال  دیکنزکه گنبد باشد ت حددار ونموا، جزدارکردن کمی  و کیفی  اخدشه ون ند بداتومینهای  ع بیتفاارنه با استوا

کند. گنبد کوتاه شود که سراسر میدان را پر میه میها دیداز بیرون، گنبد در بالای دیوار .(8: 1399لیمی و همکاران،س  )سشکل کالبدی آن ا

بخشد. گنبد ترنجی سانتی متر قرار گرفته، به بنا استحکام می 114متر، بار فراوانش که روی دیوارهای قطور به قطر  11تک پوشه آن به قطر 
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که زمینه آبی دارند چه در داخل گنبد و چه در  هاکند، رنگ نخودی بر عکس سایر گنبدهای اسلیمی بر زمینه نخودی جلب نظر میبا نگاره

کیبی زیبنده و چشم نواز تردی؛ نخوای و وزهفیرردی، لاجودرگنبد از همنشینی ها دهد. رنگای خاص به گنبد این مسجد میخارج گنبد چهره

در سفید توان رنگ یابد. میای تغییر میوزهفیرش نقوو مینه سفید کز به زمرکاشیهای لاجوردی دربا کرم روشن مینه اند. رنگ زایجاد کرده

دن، بخش بودی نیز به خاطر شاای وزهفیرد رنگ جون وین میادراس . ه اشدر نودر فنا رنگی سالک که ر نامید و بینوکز گنبد را نمادی از مر

ین (. بنابرا1391نی گندمانی، ماای  دارد. )زه رضبنده از پروردگار و پروردگار از بندمی که مقاگردد. دت حاصل میعباکه در اثر س  حی افرد نما

آفریند. طراحی گنبد این که رنگ آبی میس  ی پایدار، محیطی اهاو ارزشسن  بی انتها و بدی  امظهر د تفکر، یجاای امناسبترین محیط بر

رقی بر شبیده از از دهانۀ بزرگ شمالمسجد برمبنای نور، شفافی  و تداعی روحانی بودن اس . گنبدخانه مشتمل بر سه منبع نور اس : نور تا

ی کند، نوری که از شبکه چوبطور شکیلی روشن میکاری آن را بههای جنوب غربفی شبستان که محراب در آن قرار گرفته و سطح کاشیدیواره

حل اتصال های زیر گنبد که مشبکه نماید و دیگریتعبیه شده در دیوار شرقی گنبدخانه ورود یافته و تقریباً میانه صحن گنبدخانه را روشن می

کنند که شکل زیبفای دم طاووسی را به زیبایی در پایین های گنبدخانه روشن میهمراه دیوارهدیوارها به گنبد هستند و فضای زیر گنبد را به

 ای در وسط گنبداس  که شمسهالله به این صورت (. شیوه ترسیم نقوش در گنبد مسجد شیخ لطف55: 1394آورند )شاطریان،گنبد پدید می

عدد نقش شبیه پر طاووس وجود دارد که هر حلقه  31حلقه به دور شمسه قرار دارد و در هر حلقه  9یا به عبارتی  8قرار دارد و بعد از شمسه 

 وشها در فاصله دو کتیبهگنبد اصلی درس  بالای طاقنما و فیل پ در ساقه .(1393و همکاران،  نخانیازا)میرشود به سم  بیرون بزرگتر می

ها مزین به رواقی و عدد اس . این پنجره 13ها شوند که تعداد آنهایی پدیدار میآبی مات پنجره کمربندی به خط ثلث شیری رنگ در زمینه

ر ا برابر اس . نظیهخالی بین آن ها و فاصلهضخام  کاشی های اسلیمی اس  که فاصلههای ظریف آن پوشیده از کاشی معرق با طرحشبکه

ی میان دو پنجره بر دیوار ای که در فاصلهگردد. طول و عرض کتیبهمتری دیوار خارجی گنبد تکرار می 1تا 1/1 همین نقش در فاصله

دی که به خط کمربن کتیبه 3ها در هاس . در گریو گنبد در هر دو سوی تحتانی و فوقانی پنجرهابعاد پنجره کاری شده دقیقاً به اندازهکاشی

آبی نوشته شده اس . مبدا آیات در قسم  غربی گنبد قرار دارد. این عمل نه  علی رضا عباسی اس  آیاتی به خط ثلث شیری رنگ در زمینه

حتی شروع اتواند به رکند و میصورت اتفاقی و بلکه تعمدی اس  چرا که بیننده پس از ورود به شبستان معمولاً به طرف راس  و بالا نگاه میبه

پایین روایاتی از امام سجاد )ع(  نصر قرآن و کتیبه کمربندی فوقانی سوره محتوای کتیبه.(113: 1385کتاب  آیات را مشاهده کند. )پوپ، 

در آن  هاین بخش بنا پی برد ک توان به هندسۀگیرند. با تعمق میبه صورت لوزی در گنبد شکل می اس . بالای این کتیبه بیس  و دو نگاره

ل لوزی شک ها و طاقنماها( بدل شده و پس از آن شانزده پنجره و پس از آن بیس  و دو نگارهچهار دیوار تبدیل به هش  ضلع )با ساختن آزاره

ند که کها تغییر نمیشود ولی تعداد آنتر میرسند کوچکتدریج که به طرف مرکز گنبد میشوند. اندازۀ این بیس  و دو نگاره بهپدیدار می

 گردد.منجر به مرتفع به نظر رسیدن گنبد می

گذاردن به نمایشی ستا، در راس ردار این برخودنمام مفهوم گنبد از یک س . فراتمامی  ن، بیکرانگی، کمال و سماد آنماه یردا

به نمایش ت را حدرفته از وگبرخواهد تکثر ۀ خود میهندای تشکیل دجزد در تک تک اخوگنبد به جزء کلی  فرمی س .د اخوی حقیقی معنا

ین ابه عالم معنا هستند. بنابردن معانی و گذر نموز جه  بام گنبد در دو فرت ین تزئیناکند. امنتشر ت جهام به تمارا یش معنا اجزبگذارد و در ا

کرده هم افری را بسترم کروی رفرت و ینصوکنند. ار معنایی ایفای نقش میین باابه ن ساندری رجه  یادر گنبد همگی در فته کار رعناصر به 

عی به نوه، حاصل شدش متکثر نقوت که از حدهمگرایی و وین ت صوری گنبد نیز کمک کند. احدوعین تزئین به اه رنگ در به همرش تا نقو

همگی در ها سی، در کنار کتیبههندش نقواز اسلیمی و لله نیز امسجد شیخ لطف در گنبد فته کار ربه ش س . نقوت احدتجلی کثرت در و

ینات در کنار تزیید. افزامیعناصر ر معنایی باشکوفایی و نیز به ش روی گنبد نقوکیب کتیبه و تر گیرند.م گنبد شکل میفرهماهنگی کلی با 
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ی نقطه بالا، للهامسجد شیخ لطفکند. در مییفا انقش زون موت حدوجه  معانی و همبستگی درعین لطاف  به خلق که در س  گنبد، رنگ ا

ضرباهنگ مسجد دور تا ش در دور نقوکند. کثرت دآوری مییامرکزی کعبه رانقطه و حال  قبض ، شوندمیختم آن به ش همه نقوکه گنبد 

سوی مرکز از کیفیات به ف دیگر همگرایی و حرک  طرش، از نقوف کثرت و فراوانی طراز یک  سازد.ت در کثرت را متجلی میحدکیهانی و و

در نماد  کند و ریشهکه به بار محتوایی گنبد کمک میهستند هایی تزئینی نشانهعناصر ء از هر جزاین گنبد اس .  ذاتی نقوش به کار رفته در

توان نقطه اوج آن ذکر نمود که در این نقطه ترین وجوه بصری این گنبد را میترین و متمایزکنندهیکی از شاخص پردازی معماری اسلامی دارد.

پیوندد، نمایان ت میحدوبه کثرات در آن همه کزی که ین نقطه مرند. اشومیمحو یک مرکز ثقل منتهی و در آن  بهها و کثرات تمامی شکل

در تعینها چرا که یکایک اشکال و تمامی س  ت احدتهی بودن و کثرت و در وحس ن همای در ذات پروردگار و با بقادل معاو حال  قبض گر 

می. ناظر با نجاانه زی دارد و غاآنه سازد که ک روح میتحرد سبکی و نماردند. چنین طرحی گنبد را گو ناپدید شده و همگی یکتا میمحو آن 

تعمیق نگرش درمی یابد که گنبد مستقیماً بر سردر سوار نیس . بلکه در محلی در جنوب آن قرار گرفته اس . این عدم تقارن به سبب رو به 

دان صورت گرفته اس . لازم به یادآوری اس  که راهرو، بین سردر و گنبد از پیچش تندی قبله قرارگرفتن محراب و جه  شمالی جنوبی می

ای درس  مقابل محراب قرار دارد اما بدون جابجایی گنبد هم این امر شدنی بود. تعامل برخوردار اس  و بدین جه  وروی گنبد خانه در نقطه

و آرامشی دلنشین و فرح بخش عمیق تی خلورا به فضا چرخد و د میخودور به ز ت روساعاای اس  که گویی گنبد در گونهبهتابش و گنبد 

 وبغرروز کرمی رنگ و در هنگام نیمبه آراید. از منظر رنگ شناسی هم قابل اشاره اس  که گنبد در سپیده دم به رنگ صورتی اس  و می

بسیار جالب دیگر در نورپردازی معماری این مسجد هنگام طلوع  (. نکته8: 1399شود )سلیمی و همکاران، ی نمایان میجربه رنگ آشید رخو

ه قرار شدلّیل حک لرۀ اسوبی که بخش غرافتد و هنگام غروب نور روی میمسجد خورشید، نور روی سورۀ الشمس نوشته شده روی گنبد این 

بنا اصفهانی فرم و کیفی  نور مطرح بوده و به آن  آید که برای محمدرضاقابل مشاهده اس . چنین به نظر میللیل ره اسوی یههاگیرد و آمی

 شناخ  کامل داشته اس ، تلطیف و آرامش نور از خصوصیات کار او درطراحی گنبد این مسجد اس .

 3شکل 

 (1041الله )قاسمی، گنبد مسجد شیخ لطف
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رخشان خورد و مقرنس دای به رنگ کاراملی، پیچ و تاب میگرد زمینههای آبی و سفید با وقار به در پوشش بیرونی این گنبد اسلیمی

ی مکمل یکدیگر به هاآن در دورۀهر خط که س  ایتم وزن و رسم لیمی رسح ا(. طر111:1385در میان آن گنبد باشکوه نمایان اس  )پوپ، 

می سلااز منظر معماری اس . زون شده اموراستگی ل به آعینحادارد و در بر د را در سطح متقابل خو، هر سطحصورت مواج طراحی شده و 

بر گنبد همانند ، یندنمای معنابهد خواسلیمیجمله ش از نقوت تزئیناتمام عقل. بدینترتیب و عشق سکر س  بین دلی اتعاح اسلیمی طر

ن میاک مشتری هادجمله نماالهی از ر نوانی و سمآبهش  هی، نامتنای فضادی، ماره دارد. گذر از فضای شاابه معنا رت صوک  از حرو نی  احدو

ید: گومیهیل گنبد هستند. چنان که درک یباشناسانه ی زهاهجلودر ین بخش مهمترین عامل ها، در ات نقوش اس . الگوها و رنگتزئیناگنبد و 

رت یک یا تزئین به صو نساختمای قسم هاخی بر برکید تأر به منظونی با تزیینی عناصر ساختماکردن مشخص ای برده ازرنگ ستفاتکنیک ا

م گنبد با فررنگ تناسب ظ فرینند. به لحاآاز را مینوترکیبی چشم با هم و نشیند م میبر فررنگ س . ه اماندمی سلاری امعماویژگی همیشگی 

هنرمند با رو ین از اس . هنگ اهمادارد و فق اتوه یرهای هندسی با داازمیان شکللیل دبه همین رنگی آبی حرکتی دورانی ودرونگرا دارد و 

مانند ح طر، مختلفیقسم هادل شعاعی گنبد در تعاگیرد. درکار میرد را در گنبد بهلاجورنگی صد درمر بیشترین اینآگاهی از ا

ح، طری کناری بخشهاار گیرد که با محل توجه قرتواند ، مرکز میینترتیبابه د و شواف کشیده طرابه کزی نقطه مراز یک شید رخویشعههاا

و مکمل رنگ آبی از رنگ مقابل کنند. درمیتقوی  شکل را ین دتأثیر نماکه س  رد الاجواره رنگ هموآن بر وه س . علاایافته دورانی حال  

یی دارند که هاژگیید و تکامل وینتضاد. ابرن میاروی او از بر کنش زرد را ثر ه، ابینندآبی روی با تأثیر توان یعنی میس . ه اشدده ستفازرد ا

هنرمند و س  د او اشاو ارتعلیم ه و بینندنی حاروموجب تسخیر ، هارنگ س  دن دربرکار به یابند. ط میتباروح او اریا به ه و بینندن دروبه 

 (.9-8: 1393ی و همکاران، س  )صمده ابینندو بط هنرمند ی اش راثر هنرو اس  ی اثر هنره و ابینندی معنوط تباد اریجاد و اشاارعامل 

 0شکل 

 (1398نمای بیرونی گنبد مسجد شیخ لطف الله )وحید طلب، 
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ای یکپارچه به سم  مرکز فضا و به دور های اسلیمی پوشیده شده اس  که در زمینهدر پوشش درونی گنبد نقوشی از گل و شاخه

کثرت به وحدت اس  که بر هندسه همه فضا سایه افکنده  شوند. بارزترین مفهوم نهفته در این نقش، حرکتی ملایم ازشمسه میانی متحد می

اس . تقارن عناصر اصلی فضا همراه با تنوع عناصر جزئی موجب غنای این احساس شده اس . این مفهوم با محتوای کتیبه کار شده در کتیبه 

لق، هدای ، اطعام، سیرابی، شفابخشی و زندگی و بالایی گریو هماهنگی دارد. عبارات این کتیبه به مضمون کلی توحید عملی اشاره دارند؛ و خَ

تا کف  هاهای تزئینی طاق بندی و امتداد یافتن آنویژگی دیگر گنبد، شاخص شدن پیچ دانند.مرگ انسان را تنها وابسته به امر خداوند می

طب یابد و بدین ترتیب تأثیر فضایی آن بر مخا سازی در بنا از نظر بصری توسعه یافته تا کف فضا ادامهاس . این کار موجب شده محدوده گوشه

تاباند که بر سبکی و تعلیق بیشتر پوشش نورگیر، نور ملایمی را در حجمی بیشتر به زیر گنبد می 13ها تا بیشتر شود. افزایش تعداد شباک

ی نورگیری بنا موثر اس . شاید ممتازترین ها وجود چهار گشودگی بر چهار جدارۀ اصلی به جز گنبدخانه نیز در ارتقاموثر اس . به جز شباک

ظر بیننده تر به نخواسته گنبد را مرتفعاین بنا که می گردد سازندهاین سوال مطرح می ها در آن هستند. جلوه معنایی این نمونه نقوش و کتیبه

تر بوده اس ، مسئله نور مورد ختاری برای او راح تر نکرده که هم رایج بوده و هم از نظر ساجلوه دهد از آغاز اقدام به ساختن گنبدی مرتفع

ها جرههای زرین به دیوار مقابل پنیابیم که حضور نور در گنبد مسجد صرفا برای تابش به صورت رشتهتوجّه بوده اس . با تعمق بیشتر در می

طریق  رین قسم  مسجد اس  آن را به زیباترینداخلی گنبد که زیبات های مشبک و ایجاد شکفتگی به صفحهنیس  بلکه برخورد آن به پنجره

سقف  های منعکس کننده نور درتوانستنه با برخورد با کاشیها نمیکند. شکفتگی یا تلالو نور از پنجرهممکن در قالب نورپردازی، نمایان می

ود قدرت شکس  نور هرگز به کاشی معرق سقف بتر ی درخشان را به وجود آورد. به دیگر بیان چنانچه گنبد مرتفعهزاران ستاره گنبد جلوه

 هحالات استثنایی این گنبد این بنا بنشینیم بیشتر به قدرت خلاقی  و نبوغ سازند رسیده اس . هر چه بیشتر به تعمق و تفکر دربارهگنبد نمی

ا ههای ریز روزن که از آنای از پنجرهجموعهای اس  معلق بر فراز مدر درون گنبد نعلبکی وارونه"گوید: بریم. بایرون میاین مسجد پی می

ه شود و همان گنبد را نگای یک طبل ساده تبدیل میتراود. ساختار ساده اس : مربع کف، راح  به دایرهنوری نسبتاً پریده رنگ به درون می

 (.1381)نجم آبادی، "دارد. اما اگر شکل ساده اس ، تزیینات شگف  انگیز اس می

 5شکل 

 (1398نمای بیرونی گنبد مسجد شیخ لطف الله )وحید طلب، 
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ها و تحولات اجتماعی، مذهبی و فرهنگی گسترده و پرشتابی هستیم. این دوره سرشار از رشد و در دورۀ صفوی، شاهد پیشرف 

اگونی گردید که خصوصا در زمینه معماری، ایران منجر به رشد و سازندگی در تمام شئون فرهنگی از جمله هنر، موجد آفرینش و ابداعات گون

جمله  دانند؛ ازشکوفایی صنع  تزیین ابنیه شد. معماری صفوی را به حقیق  عرصه نمود و برافراشته شدن آثار بسیاری در این زمینه می

ری عمامشخص مهای رتصوگنبد یکی از  شده اس .های الوان و تلالو رنگشان، زین  بخش الله که گنبدش به وسیله کاشیمسجد شیخ لطف

د ترین نمارمشهوو ترین می دارد و آن را اصلیسلااعمیق ی نظرنی مباو سمبلها در یشه سنتی اس . معماران سنتی بر این باورند فرم گنبد ر

مه اداجا آن تا ، ین عنصراین دنماو ی حقیق  نقش معنوآید. دربه شمار میمسجد د نمام آن فردانند که ت در معماری اسلامی میحدای وبر

و مین قی زنقطه تلاعی؛ مسجد به نوی قسم  بالار گنبد در قع حضوگردد. در واکیب میترآن با ار داده و تأثیر قرتح را بنا که کالبد یابد می

ستحاله اتبدیل به و ین تغییر ا وس  ه ایرداحاصل تبدیل مربع به گنبد ید. گومیبه عالم معنا سخن وج عرد و صعواز همیشه و س  ن اسماآ

م پایین گنبد، فرم مربع یا فضای مکعب اس  که نمادی از کعبه اس . کعبه که دارای چهار وجه اس  با قرینه آسمانی خود نجامد. فرامی

دار نموو شکل کروی،  س د اخوص خادارای معانی نیز دن گنبد بوکروی یا ه یرر گنبد، داساختاشود. در قلمداد میعالم اس  و مرکز منطبق 

رد. خون پیوند میسماآبا گنبد باشد. مینیز هستی و دور آسمانی تمامی  دار نموس آن، ساابر و شکل نهایی گنبد اس  که تمامی  فضا 

رود. میر س  نیزبه شمااقد، کمال و بدی ت، احدد ونماا س . لذوت الهی اجبرل و جلان به بیادر قاکه س  شکل کاملی اتنها ه یرم داسلادرا

تناظر ش و رنگ، گویای نقوهنگی در هماظ لحااز هم م و کروی  و استقرار آن بر چهار طاق و نظر فراز هم ، للهامسجد شیخ لطفدر پایان گنبد 

ی هامی اس . نتایج تحقیق با یافتهسلاری امعمادر معنا رت و صوق نطباد عینی انموگنبد ین شکل ممکن اس . امعنا به بهترین رت و بین صو

تاثیر رسی بران با عنود مقاله خو( در 1395ر )فشاه اخاطر(، 1391( منتی و عالی )1391ى و همکاران )محمد(، 1391ن )باغیاحسینی و د

( 1394یه )اسیلون و س . بمانیاده انموش را در در طراحی گنبد بررسی تأثیر نقون، صفهاالله امسجد شیخلطف احی گنبد طرش اسلیمی در نقو

 شباه  دارند.شبیه بوده و 

 تعارض منافع

 .وجود ندارد یتضاد منافع گونهچیانجام مطالعه حاضر، ه در

 مشارکت نویسندگان

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعای  گردیده اس .

 هاشفافیت داده

 و مآخذ پژوهش حاضر در صورت درخواس  از نویسنده مسئول و ضمن رعای  اصول کپی رای  ارسال خواهد شد.ها داده



 اللهلطف خیبر گنبد مسجد ش هیبا تک هیصفو ۀدور ینقش گنبد در معمار یبررس 

 

 حامی مالی

 این پژوهش حامی مالی نداشته اس .
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