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Frithjof Schuon (1907-1998), a Swiss-German thinker, is one of the most 

significant figures of the Traditionalist School. Schuon's artistic perspective is 

rooted in an awareness and symbolic expression of the Absolute. This article 

seeks to examine the works of Sohrab Sepehri, an Iranian painter and poet, 

through the lens of Schuon's Traditionalist views on art. It aims to address the 

question of how Schuon’s concept and meaning of art manifest in Sepehri’s 

poetry and paintings, and with what characteristics. The research is 

fundamental and theoretical in nature and employs a descriptive and analytical 

method of data analysis. Specifically, the article aims to describe Schuon’s 

views on Traditionalist art and then analyze Sepehri’s works (poetry and 

painting) by focusing on six concepts: expression of the intelligible, symbolic 

nature, lack of innovation, utility and functionality, conformity of form, 

primary materials, and symbolic expression aligned with the principles of 

Traditionalist art. To this end, selected samples of Sepehri’s poetry and 

paintings were chosen randomly. 
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EXTENDED ABSTRACT 

The intersection of Traditionalist thought and contemporary art provides a unique lens through 

which to evaluate the works of Sohrab Sepehri, an iconic figure in Iranian poetry and painting. This study 

explores the influence of Frithjof Schuon’s Traditionalist philosophy on Sepehri's creative expressions, 

employing a descriptive-analytical methodology. By situating Sepehri’s art within the framework of 

Schuon’s spiritual aesthetics, this research seeks to unravel the embedded symbolism and metaphysical 

principles that underpin Sepehri’s oeuvre. Specifically, Schuon's articulation of art as a manifestation of 

the Absolute and a conduit for conveying the divine resonates deeply with Sepehri's poetic and visual 

representations. Thus, understanding the philosophical underpinnings of Sepehri’s work requires an 

appreciation of Traditionalism's foundational concepts (Coomaraswamy & Tabatabaei, 2007; Schuon, 2005). 

Schuon’s philosophy emphasizes the symbolic nature of art, advocating for a representation that 

transcends mere physical forms to embody spiritual truths. Sepehri’s paintings and poetry exemplify this 

principle through the recurrent use of nature as a metaphorical and spiritual element. In Schuon's view, 

the material world serves as a mirror reflecting higher, intelligible realities. Sepehri, similarly, uses natural 

elements like trees, water, and the desert to evoke an awareness of the transcendent. His minimalist visual 

style and succinct poetic expressions are not simply artistic choices but deliberate reflections of 

metaphysical concepts. As Rahmati (2015) notes, Traditionalist art remains ever-relevant, existing beyond 

the confines of historical or cultural specificity, a notion vividly apparent in Sepehri’s works (Rahmati, 

2015). 

The notion of "non-innovation" in Traditionalist art, as discussed by Schuon (2005), further 

elucidates Sepehri’s approach. Contrary to modern art’s emphasis on originality, Traditionalist art derives 

its authenticity from the timeless truths it seeks to convey. Schuon argues that true art transcends 

individual creativity, channeling collective spiritual wisdom (Schuon & Cutsinger, 2007). Sepehri's art 

aligns with this ideal, as his work often eschews the personal in favor of expressing universal spiritual 

themes. The repetition of symbols and the lack of narrative complexity in his paintings underscore the 

eternal, immutable nature of the spiritual realities they depict. This approach reinforces Schuon's assertion 

that art should serve as a vessel for divine presence rather than a platform for personal expression 

(Fitzgerald, 2010). 

Sepehri’s art also embodies the practical and functional aspects of Traditionalist aesthetics, which 

Schuon (2005) describes as art’s inherent purpose to guide humanity towards spiritual awareness. His 

poetry and paintings are imbued with a sacred quality that invites contemplation and introspection, 

facilitating a connection between the mundane and the divine (Schuon, 2005). Sepehri’s frequent allusions 

to water, a symbol of purity and spiritual renewal, exemplify this concept. The sacred utility of his art lies 

in its capacity to elevate the observer’s consciousness, transforming ordinary experiences into moments 

of spiritual insight. Mahdavi (2012) argues that the integration of beauty and utility is a hallmark of 

Traditionalist art, a principle Sepehri meticulously observes (Mahdavi, 2012). 

The compatibility of form, materials, and symbolism in Sepehri’s work with Traditionalist 

principles is evident in his artistic techniques and thematic choices. Schuon emphasizes that the physical 

aspects of art must align with spiritual objectives, using simplicity and abstraction to represent the 

ineffable. Sepehri’s paintings often feature muted tones and abstracted natural forms, devoid of excessive 

detail or three-dimensionality, reflecting Schuon's ideal of static materiality (Schuon & Cutsinger, 2007). 

His poetry mirrors this aesthetic, using minimalist language to convey profound spiritual truths. By 
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employing a limited color palette and eschewing representational accuracy, Sepehri adheres to the 

Traditionalist emphasis on essence over form, creating art that resonates with Schuon’s vision of sacred 

simplicity (Satari, 1997). 

In conclusion, this study reveals that Sepehri's work encapsulates the six defining characteristics 

of Schuon’s Traditionalist art: the expression of intelligible realities, symbolic representation, non-

innovation, functional purpose, form-material congruence, and adherence to necessary artistic conditions. 

By interpreting Sepehri’s poetry and paintings through this philosophical lens, the research underscores 

the enduring relevance of Traditionalist aesthetics in contemporary art. Sepehri’s integration of spiritual 

themes and natural elements fosters a contemplative experience that transcends cultural and temporal 

boundaries, affirming Schuon's assertion that art should be a reflection of the divine order. This analysis 

not only contributes to a deeper understanding of Sepehri’s artistic legacy but also highlights the profound 

impact of Traditionalist thought on modern creative practices. 
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 مقدمه 

گروهی شعر  "های گسترده و گوناگونی از آن هستیم.  ما شاهد طیفو    مورد تحلیل قرار گرفتته اس شعر سهراس از دیدگاه عرفانی  

دانند. گروه دوم نیز یکسان راه ن یموده اند؛ بدین گونه که برخی او را خالی از هر گونه اندیشه عرفانی و برخی دیگر از مفاهیم عرفانی سرشار می

 عرفان او را الهی و از جنس عرفان کهن متصور شده اند و گروهی دیگر عرفانش را آمیزه ای از تفکرات ماورا  اللبیعی و خاور دور از جمله 

افکار لائوتسه، کریشنامورتی، بودا و مولانا  " ؛(Vardi, 2005) "داننددانند و برخی نیز او را پیرو مکتب عرفانی خاصی نمیتعالیم ذن و بودا می

ه در ذهن سهراس با هم درآمیخته و اجتماع این افکار به ظاهر بیگانه، هیچ گاه از رنی و بوی عرفان وی نکاسته، بلکه شکل خاص و ویژه ای ب

 .(Vardi, 2005) "عرفان او داده اس 

هنر   انهیگراسن  دگاه یدر د"که   دیگومی ان«یاد  ی»وحدت متعال یعنیها در هنر« از ا ر مشهور خود شوآن در فصل »در باس صورت 

ملابق  را با    نیشتریب  ،یبه طور رمز  یتوان صورت را از هنر جدا کرد. صورت محسوس ا ر هنرنمی  نیصورت اس  و بنابرا  یسرچشمه تجل

که در    ییزهایچ  یعنیانعکاسات خود    نیدر دورتر  اتیواقع  نیمعکوس اس  که بر اساس آن برتر  یدیتلابق، تقل  نیا  لیدارد. دل  یعقل شهود

که توسط   ی ات یهای محسوس و واقعفرم  انیم  ی قیتلابق دق  نیوجود چن  لیشده اند. او معتقد اس  به دل   یقرار دارند متجل  یو ماد  یمرتبه حس

 نیشود، عبارت اس  از قوانشود که بر طبق آنها، آنچه در صورت هنر اعمال میمی  ی واجد قواعد  یتشوند، هنر سندرک می  یعقل شهود

 . (Schuon, 2005) "ریفراگ یو اصول  یهانیک

شود تا با تمرکز بر مفهوم آ ار سهراس س هری از منرر اندیشمندان متفاوتی مورد بررسی قرار گرفته اس  اما در این مقاله تلاش می

گردد و نویسندگان  های تحلیل در اندیشه شوان معرفی میهای سهراس س هری بازخوانی گردد. مولفهگرایی از منرر شوان اشعار و نقاشیسن  

 تلاش دارند تا خوانشی متفاوت از آ ار س هری را برای دیگر محققان در این حوزه معرفی نمایند. 

 روش تحقیق 

مفاهیمی  س س با توجه به  و  کرده،    فیتوصرا  شوان    وفیتیفر  در حوزه آرا   گرایی مفهوم هنر از منرر سن تلاش دارد تا    مقاله   نیا

از منرر شوان )مولفه همچون   اول،  بودن  دیو مف  یکاربردی،  عدم نوآور،  رمزپردازانه بودن،  امور معقول  انیبهای هنر  و   هیملابق  فرم، مواد 

 .  دینما یرا بررس یآ ار سهراس س هری( شروط لازم و کاف نییتعی، با قواعد هنر سنت یرمزپرداز

 ادبیات موضوع 

 هنر سنتی

هایی دارد. هنر سنتی به خوانش تاریو هنر هنریس  که به گذشتگان مربوط اس . اما  گرایی تفاوتهنر سنتی با هنر از منرر سن 

شود رابله گفته می  نیدر اشود که قید زمانی و منسوخ شدن در آن راهی ندارد.  گرایی به هنری گفته میهنر سنتی به خوانش تفکر سن 

 ی با سن  خالده ا  ق یندارد. سن  در حق  ی و منسوخ شده مناسبت  ی میقد  ی و با معنا  افته یاس  که در دل سن  پرورش    یهنر  ، یهنر سنت"

  .(Rahmati, 2015) "اس  انیدر عالم، در تکاپو و جر م یندارد و دا ییمناسب  دارد که زمان و مکان در آن جا

جهل    یرا از هزارتو  یکوشد تا انسان کنون  ی م"( اس  و  دانیحکم  جاو  ا ی)  دانیسن ، به مثابة فلسفة جاو  یکوماراسوام  شةیدر اند

 یعیطب  دگاهید  ا ی آورد  می  ان یسخن به م  ی سنت  یاز جامعه ا  یکه جهان مدرن بدان گرفتار آمده اس  نجات دهد. هرگاه کوماراسوام  ی و نادان

  ی عنیدارند؛    شهیر  یمعرف  و وجود اس  که در امر قدس  ةیقواعد اول تش،یو غا   انیاس  که بن  یمقصودش جامعه اکند،  ان مییدر باس هنر را ب

به جه    ،یآ ار هنر سنت  یریشأن شکل گ  ن،یوجود دارد. بنابرا  یکه در همة افکار و اعمال انسان  ق یحق  ییغا  اریو مع  گانهیآن امر    یاصل متعال



 ( یو اشعار سهراب سپهر های: نقاش یشوان )نمونه مطالعات  وفیتی بر هنر معاصر از منظر آراء فر انی گراسنت شهی اند ریتاث 

 

تفکر و تأمل    یهنر که بر مبنا  نیا  اس .  یهانیبا آن صورت ک  یانلبا  و هماهنگ    یو در نها  قیکمک به تفکر عم ،یروحان  یازهایبه ن  یابیدست

های  دهیو تجسم ا  ن یآسمان به زم  یکیبه نزد  ی دارد، بلکه خدم  بزرگ  یکاربرد   ی ارتباط دارد، نه تنها خصلت  ق یساخته شده اس  و با حق

 . (Coomaraswamy & Tabatabaei, 2007) " کند.می یهای مادصورتمعقول در عالم ماده و 

 گرایی هنر از منظر سنت

به اسلام به   شیرنه گنون که بعدها با گرا  یفرانسو  لسوفیو اصال  آن به آ ار ف  شیدایاس  که پ   یجنبش  ایمکتب    ،ییگراسن "

 ی ار یبس  یرگذاریشده و از آن زمان گسترش و تأ   جاد یا  س یدر پار  ۱920  ة مکتب در ده  ن یگردد. انام داد، باز می  رییتغ  «ییحی  دی»عبدالوح

محصور نشده و نخواهد   یفرهنگ  ای  یخیرو وجود آن در چارچوس تار  نیبرخوردار بوده و از ا  یازل  یتیاز ماه  زیهمه چ  گری به عبارت د  اس .  افتهی

و رجوع به اصل مهم   ی و روحان یتقرس معنو ی عنیمهم بوده،  یکار هنر یاصال  نداشته، بلکه ا ر روحان  یمتفکران اسلام  یبرا یکار هنر"شد.

 .(Madadpour, 2009) "بوده اس 

 گرا« در آثار هنری پنج معیار برای درک »مفهوم هنر سنت

 امور معقول   ان یب  - الف

موجود در عوالم برتر )به طور   یهای معنو یواقع  انیدر واقع ب  یا ر هنر"اس  که    نیشوآن، ا  دگاهی از د  یهنر سنت  ی ژگیترین ویاصل

 ی ا ر هنر  کیاو    دگاه یاز د"معنا را در آ ارش ذکر کرده اس     نیاو بارها و بارها ا  (Schuon et al., 1959)  "( اس میرمستقیغ   ای  میمستق

 ی. برخ(Schuon et al., 1959)  "اس   یمعنو  ریاز امور وصف ناپذ   یو حاک  یهمانند متون مقدس اس  که سرچشمه گرفته از وح  یسنت

و قضاوت سخنان او در باس هنر    یابیارز  یکه آنچه برا  ابد ی نکته را در ن  نیخواننده آ ار شوآن گمراه خواهد شد اگر ا "پژوهشگران معتقدند که  

توان می  گریاس . به عبارت د  یامر مللق همان امر معقول فراماد"  (Keeble, 2009)  "اس   یامر نسب  وامر مللق    انیم  زیلازم اس ، درک تما

 .(Mahdavi, 2012) "از عالم بالا   ی وجه ییبازنما یاس  برا یتلاش یمثل اس . هنر سنت ۀآموز ،یهنر سنت  ییمبنا نهیگف  که پس زم

توان هنر می  گری پندارد. به عبارت دمی  یاله  ق یمتناظر با همان حقا  زیداند بلکه فرم آ ار را نمی  ی را اله  یاو نه تنها منشأ هنر سنت

تناظر و    نیبر چن  یبتنم  یهمه هنر سنت"خواند. از نرر شوآن    "یهای متناظر با آن معانتوسط فرم  ی قدس  قیو حقا   یمعان   یی بازنما"را    یسنت

اس     یعالم و ملکوت  نیحضور معنا در ا  یبرا  یمحمل ی( و امر معقول اس  و اصولاً هنر سنتیامر محسوس )صورت و فرم ا ر هنر  انیم یتلابق

 .(Schuon & Cutsinger, 2007) "فروآمده اس  نیکه به زم

 رمزپردازانه بودن  - ب

 Schuon)  "مرتبط اس   یذاتا با تعقل شهود  یهنر رمز"که    دی گواس . او می  یمتعال  قیرمزگونه از حقا  یان یب  ،یسنت  یا ر هنر  کی

et al., 1959)    یتواند به خوباس  که می  یرابله ا  نی( وجود دارد و چنی)رمز  یلیتمث  یهای محسوس، رابله ا شهودات معقول و فرم  انیم"و  

تواند ما را به پهنه درک هنر  که می یتنها گذرگاه "  (Schuon, 2005)  ".دی نما  نیی( را تبیها )به خصوص معمارو حرفه  طن اهل با  انی م  وندیپ 

رمزها  "که    دیگو. شوآن میستندین  یتوجه داش  که رمزها امور دلبخواه  د یبا  .(Mahdavi, 2012)  "مقدس برساند، درک رمزها و نمادهاس 

 "بلکه مجاز اس   س یاس  ندارد، رمز ن  انش یب  ی با ذات آنچه در پ   یارتباط  چیکه ه  یریها و مجازها )شبه رمزها( متفاوتند. تصوبا استعاره

(Schuon & Cutsinger, 2007). 

 شانیو جهانشمول  ند،یصورتها  انگریهنرها عمدتا ب  ن یهستند. ا  ایو پا   ی نیع   یی هنرها   یسازو مجسمه   ی نقاش  ،ی: »معماردیگویشوان م

ذواتند، و    انگریهنرها، در درجه اول، ب  نی هستند. ا  ایو پو  یذهن   یو رقص هنرها  یقیصورتها نهفته اس . شعر، موس  نیا  ینیع   یدر رمزپرداز

 . (Schuon & Azad, 1998)ذوات نهفته اس   نیا یذهن  یدر واقع شانی شمولجهان
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  ی مشروط به مللق و محدود به نامحدود و به طور کلّ  وستنیپ   یعن ی  یعرفان  ةتجرب  انیب  یترین زبان براسبب، رمز، مناسب  نیبه هم

باشد. به    ازی ن  یو ب   یمستغن  یاز زبان رمز  ینید  ةتجرب  انیو عالم ماورا  اس  و محال اس  که ب  عهیمابعداللب  ریو تصو   یّهرگونه معنو  انیب

ب مقتض  یعرفان  ةجربت  انی علاوه  تنها  ن  ینه  را  اسلوره  کاربرد  بلکه  اس ،  رمز  رمزمی   جاسیا  زیکاربرد  زبانش  که  امور    یکند  درواقع  اس . 

درک   رقابلیفرد بشر، غ   یذاته برا  یکه ف  یاتیّهای راس (، اماّ واقعداستان  یبه معنا  ریاساط  ای اند )  اتیواقع  نیع   م،یدر نرر حک  عه،یمابعداللب

به شمار    نیعلم بر  ای  ی عیفو  طب  اتیّآن واقع نیام ش یو گزارش کماب ی و ترجمان یبیتقر ینسخه بردار ةبه مثاب ریرمزها و اساط و و وصول اند 

 . (Satari, 1997) روند می

  یعدم نوآور - ج

  نیو بنابرا  س یهنرمند ن  یماحصل ذهن فرد  ، یسنت  یا ر هنر  ک ی"اس  که    ن یکند اکه شوآن مرتبا به آن اشاره می یگرید  ی ژگیو

  یهنرمند، نقش  یکند و ذو  فرداس  که به الهام از آن کار می  یهنرمند فقط ابزار نبوغ   ،یجامعه سنت  کی در    ندارد.  ییدر آن معنا  ینوآور

آفر  یفرع  می  (Schuon, 2005)  "کندمی  فایا  یهنر  نشیدر   "س ین  یانسان  نشیآفر  کیخود    یبه خود  یهنر  چیه"که    دیگواو صراحتاً 

(Schuon & Stoddart, 1981) .  به   یا ر هنر  کیاصال   "داند و معتقد اس  که  نمی  یمنف  یرا به عنوان نکته ا  یعدم نوآور  نیشوان البته ا

 ,.Schuon et al) "تر از هنر مدرن دانس لیتوان اصاس  را می دیکه در ظاهر تقل یو هنر سنت س ین یمنحصر به فرد بودن ا ر هنر یمعنا

و  یبه نوآور ینقاش، علاقه ا کیشوآن به عنوان " میاس  که بدان ینکته ضرور نیکند، اپولاک نقل می کلیجرالد از ما تزیچنان که ف (1959

همانلور "زند:  می  ی باره مثال جالب  نیشوآن در ا.  (Fitzgerald, 2010)  "اس    یمعنو  قیحقا  یباطن  رتیبص  فتهیابتکار ندارد بلکه او صرفاً ش

 Schuon) "ملال آور اس  یتوهم زیو ابتکار در هنر ن ینوآور یدهد، تقاضا برا ریی خواهد که مادرش هر روز چهره او را تغکودک نمی کیکه 

& Cutsinger, 2007) . 

بوده که   یهنر  یدر تمدن سنت  لینبوده که قوه ابتکار و تشخص خود را به ظهور برساند. اتفاقاً هنر اص  نیبه دنبال ا  یهنرمند سنت

  انیاش را به پا  یفرد   یبوده اس  که شخص هو  نیابه    یهای سنتدر تمدن  یهنرمند را نشان بدهد... اصلا استاد  یفرد   یکمتر تشخص و هو

گران، شوان نقش نبوغ هنرمند    ختهیبر خلاف دکتر ر  .(Rikhtegaran, 2010)  "عصر در کار او به ظهور برسد  یخیتار  ریبرساند و حوال  و تقد

 یو نژاد  یمعنو  ، یو دسته جمع  یحال سنت  ن ینبوغ در ع   ن یادر واقع شوان معتقد اس  که  .  ردیگنمی  ده ی ناد  - اگر چه اندک، اما  - را    یسنت

هم رفته   یرو  یو نبوغ جمع  یاس ... نبوغ معنو  چیتر هعیتر و وسقینبوغ عم  ک یبدون توافق آن با    ،یاس . نبوغ فرد  یفرعاً فرد  زیاس  و ن

  ی ب   م،یو کمال هنر مواجه شد   یپس هرگاه با اوج خلاق".  گذاردنبوغ ا ر خود را بر تمام تمدن به جا می  نیآورند، و ارا به وجود می  ینبوغ سنت

 .(Javani, 2006) "حاکم بر سن  در آن حضور دارد  یتفکر و معنو انیشک جر

 بودن   دیو مف  ی کاربرد  - د

 یهنر  چگاهیه ،یدر چارچوس تمدن سنت"به آن معناس  که  نیبودن آن اس . ا یشوآن، کاربرد دگاه یاز د یهنر سنت یبعد یژگیو

 ی هنر سنت "پژوهشگران گفته اند    ی. چنان که برخ(Haqayeqi, 2022)  "شده اس بودنش خلق نمی  یهنر  ةلذت بردن و از جنب  یصرفاً برا

تناول غذا    یبرا  ای   یتواند در مناسک عباداستفاده می  نیاس . حال ا  یکامل کاربرد  یبه گونه ا  یعنیاس ؛    آمده  دیپد   ژهیو  یاستفاده ا  یبرا

رسال    یهنر سنت". به اعتقاد شوآن،  (Mahdavi, 2012)  "یباشد و هم کاربرد معنو  یی ا یتواند متوجه کاربرد دنهم می  ی عنیبر سر سفره باشد؛  

 ,.Schuon et al) "دارد یو معنو زیسحرآم یآشکار کردن هسته هاس  و کاربرد یها براآن حذف پوسته ی اصل  دارد. رسال یو کاربرد خاص

 ی در اصول خود، کاربرد  یهنر  نیاس . چن  یو حضور اله  یمعنو  قیارتباط با حقا  یبرقرار  ی هدف هنر قدس"معتقد اس  که    نیاو همچن  (2015



 ( یو اشعار سهراب سپهر های: نقاش یشوان )نمونه مطالعات  وفیتی بر هنر معاصر از منظر آراء فر انی گراسنت شهی اند ریتاث 

 

که حتما در    س یبا شان می  ی ذات  اتیفیعلاوه بر ک  ،یهای هنرصورت"دارد که    حیتصر  یو  (Schuon & Stoddart, 1981)  "مقدس دارد

 . (Schuon & Cutsinger, 2007) "سودمند باشند ی خدم  هدف

آن را    یانتقاد کرده و حت  هینرر  نیهنر« اس  و شوآن بارها در آ ارش به ا  ی»هنر برا   هیبه وضوح در مقابل نرر  یدگاه ید  نیچن

خلا    نیهنر« خلاس  و ا  ی»هنر برا  هینرر  رش یپذ"او معتقد اس  که   ؛( Schuon et al., 2015)داند  می  دهیترین ایترین و انحرافاحمقانه 

 . میروح کن نیگزیو ذو  را جا زهیشود که غرباعث می

  یبا قواعد هنر سنت  ی و رمزپرداز  هیمطابقت فرم، مواد اول - و

از   د یبا  یاس  که نقاش  نیقانون ا  نیبوده اس . اول  بندیپا  یشوآن در سبک و فرم آ ارش به قواعد هنر سنت"جرالد    تزیبه گزارش ف

 نیو بنابرا  یاز حد تصادف   شیحرکات ب  د ینبا   نیکند و همچن  یی را بازنما   یسه بعد  ی فضا  د یسلح صاف و بدون حرک  برخوردار باشد و نبا 

  دیآنچه که تقل  یی بایتواند به واسله زمی  انهیگرا  ع یطب  یا ر هنر  کی"که    د یگوخود شوآن می.  (Fitzgerald, 2010)  "پراکنده داشته باشد

که ا ر از سلح   زانیتر باشد )مثلا به هر مقیدق  ع یاز طب  دیتقل  نیکه ا  ی زانیحال به هر م  نیاما با ا  ردیکرده اس  کاملاً مورد پسند قرار بگ

  د یگونمونه می  یو براا  (Fitzgerald, 2010)" تر اس .اساس  ی تر و با ر نادرس    نیباشد( ا  یسه بعد  ییو به دنبال فضا  کرده  یصافش تخل

که ماده   یدر حال ... .ندیسنی را از آن بزدا ینیخواهند سنگنمونه می یغالب اس  و برا  ییای پو ی( نوعیو نقاش ی)مجسمه ساز کیدر هنر گوت

را به   ینقاش   ،یهای فضاسازکیها و تکنه یسا  لهیمعنا که به وس  نیتخلف در سلح صاف رخ داده اس  به ا  زین  ی. در نقاشستاس یا  یذاتا امر

داشته    هینسب  به بق  یکمتر  زانیشروط را به م  ن یاز ا  ی کیباشد که    یممکن اس  ا ر"  (Schuon, 2005)   "اند رسم کرده  یشکل سه بعد

شکل در ترین  ق یبه دق  ق یصورت، آن اس  که حق  نیترداند و معتقد اس  کاملمراتب می  یرا دارا  یباشد. به طور مثال شوآن فرم ا ر هنر

 برخی آ ار س هری عمق دارد و طبیع  پردازانه هستند  (Schuon & Cutsinger, 2007) "آن مجسم شده باشد

 ی شروط لازم و کاف  ن ییتع  - ی

  ی کاف  ایلازم    ثی بخواهد از ح  نکه یبوده باشد چه رسد به ا  یو اصول هنر سنت  ارهایهمه مع  نییشوآن در صدد تب"رسد که  به نرر نمی

اصال  محتوا )شرط   اریاز کتاس »زبان خود« اس ، سه مع  یهنر« که فصل  یکل  یارهای . او اما در »اصول و معدیبگو  یشروط سخن  نیبودن ا

ظراف  خط و رنی( را به عنوان    ای( و خلوص سبک )یدر هنر ناسوت  بیدر ترک  یهماهنگ  ای )  یهنر قدس  ی برا  ی(، دق  در رمزپردازیمعنو

 . دینما می  یمعرف  یهر هنر کامل  صیتشخ یبرا ییارهایمع

سزاوار اتصاف به وصف   نکهیا  ی برا  یا ر هنر  کیکه    دیگوشرط به ما می  نیدارد. ا  یشتریب  حیبه توض  ازیباره شرط نخس  ن  نیدر ا

هنرمند باشد    یماحصل شهود معنو  د یبا  یچنان که گذش ، ا ر هنر  بیترت  نیاز امور معقول باشد و بد  یان ی ب  س یباباشد، حتما می  یسنت

 .(Haqayeqi, 2022) "  . اف یتوان درمی یدر پرتو مشاهده معنو صرفاًچراکه امور معقول را 

ها  طولانی از آن گذشته باشد و نزد طبقه خاصی از انسان  ی به معنای اعتقاد، آداس و رسومی اس  که مدت زمان  Traditionیا  سن   

دانند. آنها از سن  گرایان این معنای از سن  را مردود میرسد مهمترین عنصر در این تعریف عنصر زمان اس ، اما سن رایج باشد. به نرر می

کنند که تغییر و تبدیلی در آن راه ندارد، همیشه بوده و خواهد بود. بدون اینکه محدود یا  آن، بلکه سنتی جاودان را اراده می  ف نه معنای متعار

 ،(Emami Jomeh & Talebi, 2012) آید  مقید به زمان و مکان خاصی باشد، نه شرقی اس  و نه غربی، بنابراین، هرگز دورانش به سر نمی

  "متضمن حقایقی دارای ماهی  فراشخصی اس  که در ذات واقعی  ریشه بماهی واقعی  دارند":  دیگورابله می  نیدر ا  زیچنانکه دکتر نصر ن

(Nasr, 2002).   گرایان نه امری زمینی، بلکه امری آسمانی و دارای منشئی الهی و فو  بشری اس ، امری بنابراین، سن  در اندیشه سن

 .(Emami Jomeh & Talebi, 2012)دهد مقدس که انسان را به آن اصل حقیقی پیوند می
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کنند در  جدا می  ع یمثل طب  یزی را از چ  یپردازند، حساس ا ر هنربه ارائه بحث می  یهر گاه در باس هنر سنت  انیگراغالباً سن 

ملابق   عتا یاس  و هم طب یبشر به آن راه ندارد، هم کاربرد یاس ، هم نوآور  یمعقول اس ، هم واجد رمزپرداز یامر انیهم ب ع یطب کهیحال

؛ همچون طبیع  در  »الف« مفروض گرفته شده اس    یبودن ش   یا ر هنر  ف، یتعر  ن یاس  که در ا  ل یدل  نیاس . هم  ی اله  و   ی هانیبا قواعد ک

 رش یمورد پذ  م، یهنر را »ارائه امر معقول در قالب محسوس« بدان  نکهیا  یعن ی   یروا  نیا"  یبلخار  ۀ دیکه به عق  نجاس یجالب اآ ار سهراس.  

 .(Balakhari Qehi, 2019) "اس   ینییو آ نیحکما و متکلمان هر د

اس  ناموجود در زمان و ناممکن در مکان. نه    یقتیحق  یایجو  یا  زهیجو با هر نوع باور و هر سلح انگ  یذهن پرسشگر انسان تعال 

دهد و نه  بود که نه تن به شکل می  یقتیدر حق  د ی آن حاصل آورد. پس چگونه با  یستیاز چ  یمتصور شد و به درک  ش یرا برا  یت یتوان غامی

 دارد   یترین امور ذهنافتهی از دس  نا ی در ارائه وصف یسع  یمکتب و نگرش ن،ییاحساس و استدراک؟ هر آ

 تحلیل

 در آثار سهراب سپهری  امور معقول  ان یب  - الف

بایس  آینه ای از این واقعی  هستی را انعکاس دهد.  آنچه در این بخش مهم اس  بیان واقعی  موجود جهان اس  و ا ر هنری می

  - همچون نقاشی-مادی  بایس  ارائه دهنده خداوند و یا نیروی مللق هستی باشد. عالمی مللق و فرامادی را در امری  در واقع ا ر هنری می

توان دریاف  درختان نقاشی  شود میهای س هری انعکاس دهند این عالم فرامادی اس . به تابلوی درختان س هری که دق  میارائه دهد. نقاشی

توان ( حتی در آ ار او از طبیع  روستا بدون آلایش و پرداختن به حجم و جزئیات می2شکل  شده در آ ارش برگرفته از عالم مثالی اس . )

های س هری متناظر با حقایق الهی هستند و محملی برای ارائه عالم معنا یا همان  های آمده در نقاشی( فرم3شکل حس این عالم را دریاف . )

اس . قلم   دهیشیاند شیدور اس  و پ  یاس  و از روان  یاس . پس دستخوش دستکار انیدر م قیتلف یسهراس پا یدر نقاش"فرامادی در ماده. 

. (Shamisā, 2013)  "س ینگارگر حجاس ن  ی  شهیکاغذ و قلم مو منلق و اند   انی نگارد. ماز نقاش می  شیمو جلوتر از نقاش روان اس . پ 

دهد. در اشعار س هری بیش از هر چیز را رائه میمستقیم با عوالم درون    یاز عوالم بیرون و پیوستگ  یگسستگها و اشعار س هری نوعی  نقاشی

از سبز تا شود. از نگاه س هری زندگی با حیات معنوی متفاوت اس . در شعری با عنوان به عالم ارزشمند انسان و شناخ  عالم معقول دیده می

امتدادتر   –من در این تاریکی    –که بیاید علف خستگی ام را بچرد  —فکر یک بره روشن هستم  –من در این تاریکی    "آورد  س هری می  سبز

 .(Satari, 1997) "... -تر کردکه دعاهای نخستین بشر را   - بینمزیر بارانی می –بازوهایم را 

 در آثار سهراب سپهری  رمزپردازانه بودن  - ب

اس  که بتواند در    نیکند، بلکه در ا  ریآنها را تفس  ا یو    د یمشهود عرضه نما  اتیاز واقع  یریکه تصو  س ین  ن یهنر در ا  یینایارزش ب"

  ی که جزئ  ابد ی خلا  در  ی لیبه مدد تخ  ق،ی که بوده اس  و که خواهد شد و از آن طر  ند یدر آن، بب  ستنیبدارد که انسان با نگر  یانهیبرابر انسان آ

در آ ار س هری مخاطب با رمز مواجه اس . چرا که میان شهود .  (Satari, 1997)  "هم خدا را در خود مشاهده کند   دیاس  و شا  ع یباز ط

شود. و یا  ها و یا درختان را دیده میهای س هری به تنهایی مجموعه سنیتوان با رمز سخن گف . در نقاشیمعقول و عالم محسوس تنها می

های موجود در طبیع  ها حکای  از ریتم( حتی در آ ارذ انتزاعی فرم5شکل  )  گل شقایق همانند لکه ای قرمز نشان از عالم غیر عینی دارد.

 و ی گوراتی نقاشان ف  ی رنگش با تمام  یو خاکستر  ینخود  ی های هندسکه فرم  یداش  به طور  ی و متفاوت  نینو  کردیاش رو  ی در آ ار نقاش"دارد.  

 ی ر یکو  ع  یهای شاعرانه اش در طبمکاشفه   انی ب  یکه برا  اف یدس     ی انتزاع   مهیموجز، ن  یا  وهیبه ش  یاشهم زمانش متفاوت بود. او در نق 

شود اما رمزهایی در ا ر های س هری دارای ادبیاتی ماورائی اس . با ماده تشکیل می( در واقع نقاشی۴شکل  )  .(Pakbaz, 2007)  "کارگشا بود

های به  شهیها و انداف یدر  ات، یاحساسات، ذهن  یالقا  یبرا  نیهمچن  یس هرنهفته اس  تا مخاطب خود را به عالمی مابعداللبیه رهنمون کند.  



 ( یو اشعار سهراب سپهر های: نقاش یشوان )نمونه مطالعات  وفیتی بر هنر معاصر از منظر آراء فر انی گراسنت شهی اند ریتاث 

 

را    شیخو  ی سود جسته تا احوال، اشرا  و شهود عارفانه    ش یها  ی ها و عناصر نقاشدر انتخاس رنی  نینماد   ی انیخود، همواره از ب  بیندرت غر

 کند.  نییتب

های موفقی از رمزپردازای در اشعار اوس . س هری در شعری با  کند که نمونهدر شعری از س هری به ابدی  و هیچستان اشاره می

های  پ ش  هیچستان رگ  –پش  هیچستان جایی اس     –پش  هیچستانم    – آیید  به سراغ من اگر می"گوید:  می  واحه ای در لحرهعنوان  

و در این تنهایی سایه نارونی تا ابدی     –آدم اینجا تنهاس     – آرند، از گل واشده دورترین بوته خاک  که خبر می  –هوا پر قاصدهایی اس   

 ."جاریس .

 در آثار سهراب سپهری یعدم نوآور - ج

بایس  غیر نوآور باشد و در عین حال برای تمامی ادوار تاریخی از الوهی  سخن بگوید و بازتاس مللق باشد.  هنر از منرر شوان می

ا ر همانند هنر مدرنیستی  از عالم بالا کاشف زیبایس  و نه خالق زیبایی. در هنر نزد شوان اصال   الهام و وحی  در نتیجه هنرمند بواسله 

و انتزاع قرار    ینیع   انی، در مرز م  ییهای رواییگو  ادهیاز ز  زیو پره  جازیا  ، های درخ   فرم تنه"های س هری شاهد  جایگاهی ندارد. در نقاشی

آ ار س هری حائز نوآوری  .  (Modaresi, 2022)  اف یتوان  می  گرید   یاز هر جا  شیب  ع یها را از قضا در طبیژگ یو  ن ی. هر دو اهستیم  داشتن

های س هری منحصر به فرد  اس  با درک این نکته ظریف که در اینجا خلاقی  در یک رابله طولی با الهام و نبوغ جمعی مواجه اس . نقاشی

شود. اما در ظاهری خلاقانه و در باطن  اس  اما حکای  از یک عالم مثالی دارد. در اشعار س هری نیز به فراوانی از عشق و مرگ صحب  می

  -  زندگی بال و پری دارد با وسع  مرگ  -  زندگی رسم خوشایندی اس "از س هری آمده:    صدای پای آسحقیق  والا. در شعری با عنوان  

   ".لب طاقچه عادت از یاد من و تو برود - زندگی چیزی نیس  که - پرشی دارد اندازه عشق

 در آثار سهراب سپهری   بودن  دیو مف  ی کاربرد  - د

شود، بلکه آینه ای از امر والا و بازتابی  گراها برای سرگرمی و لذت دنیوی توسط هنرمند ارائه نمیاز نرر شوان هنر به خوانش سن 

های حقیق   از مللقی  جهان اس . هنر کاربرد دارد برخی مواقع در مناسک مذهبی و زندگی روزمره و بعضی مواقع والاتر و در حذف پوسسته

توان دریاف   شود. اگر با نگاه عالم بالا و عارفانه به آ ار س هری مراجعه شود میبرای آشکارگی هسته اصلی حقیق . حضور الهی در ا ر نشانده می

  لیدل  نی. به همرند یناپذ  ییدو از هم جدا  نیاس . ا  یی بایو ز  دهیاز فا  یا  زهیآم  یهنر سنت"که نقاشی و اشعار او حائز چنین کاربردی هستند.  

های س هری  نقاشی .(Coomaraswamy & Tabatabaei, 2007) "معناس  یب یامر یو کاربرد بایز یهنرها انیم کیتفک ،یرر سنتدر من

ها همه  ها، گل شقایق و روستابجز لذت بصری در هارمونی فرم و رنی حائز توجه مخاطب به فضایی غیر از فضای عینی اس . درختان، سنی

عشق را به سیب و    مسافرکند. اشعار او مملو از کاربردی غیر دنیوی دارد. بلور مثال در شعری با عنوان  مخاطب را به هسته حقیق  وصل می

تو را به گرمی   –و عشق تنها عشق  –قشنی یعنی تعبیر عاشقانه اشکال  –قشنی یعنی چه  " کند.اندوه انسان را به پرواز پرنده ای تشبیه می

   "مرا رساند به امکان یک پرنده شدن. – ها برد مرا به وسع  اندوه زندگی –و عشق تنها عشق  –کند مانوس یک سیب می

  یبا قواعد هنر سنت  ی و رمزپرداز  هیمطابقت فرم، مواد اول - و

بایسس  به دور از بازنمایی و پرداخ  طبیع  و  شوان بجز مفاهیمی مکتوس نقاش بود. در حوزه نقاشی معتقد بود که نقاشی می

های  توان به سراغ نقاشیدهد. با این وصف میپویایی و حرک  در حیات را نشان نمیوفادار به سلح دوبعدی باشد، چرا که ماده ذاتا ایستاس  و  

های س هری مملو از رمز س هری رف . آ ار او به درستی بازتاس طبیع  به شکل طبیع  گرایانه نیس  و همانلور که پیشتر اشاره شد، نقاشی

( اما این به معنای طبیع  گرایی  2شکل  شود )و اشاره به عالم مللق دارد. هرچند که حجم پردازی در تابلوهای درختان س هری دیده می

همانند مکتب ناتورالیسم غربی نیس . در اشعار س هری نیز عناصر طبیع  به معنایی جدای از طبیع  گرایی اشاره دارد. در شعری با عنوان 
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ها  من وضو با ت ش پنجره –دش  سجاده من  –جانمازم چشمه ، مهرم نور   –قبله ام یک گل سرخ  –من مسلمانم  "آورد: می صدای پای آس

 هایی از طبیع  ارتباط داده اس .در این شعر قبله ، جانماز، سجاده، مهر، و وضو را با المان ."در نمازم جریان دارد ماه  –گیرم می

 ی شروط لازم و کاف  ن ییتع  - ی

مراتب سلوک را س ری نماید؛ تا  بایس  ماحصل شهود معنوی باشد ، در واقع به نوعی هنرمند  از نرر شوان ا ر هنری می 

بایس  در جستجوی حقیقتی لامکانی و لازمانی باشد که این امر به نرر غیرممکن ا رش معنوی، فو  بشری و آسمانی گردد. ا ر هنری می

 آید؛ چرا که عالم محسوس قائم به قید مکان و زمان اس . می

تواند در خود شرایط اس . طبیع  از منرر شوان به خودی خود میهای س هری انعکاس طبیع  با زبان رمزگان  نقاشی 

شود.  معنوی، هماهنگی در ترکیب هنر ناسوتی، و خلوص سبک داشته باشد و این همان چیزی اس  که در آ ار س هری به وضوح دیده می

( در خود معنوی  را  ۱شکل  ها( )های س هری )درختان و سنیدهد. نقاشینقاش طبیع  را به شکل امری معقول در قالب محسوس ارائه می

ها به عالم مثالی و در نهای  خلوص سبک را  در خلوت ترکیب بندی، هماهنگی در ترکیب ناسوتی را در نوع رمزگان و ارتباط درختان و سنی 

شود. در شعری با  توان جستجو کرد. در شعرهای س هری نیز ارائه فضایی لامکانی و لازمانی به خوبی درک میها میدر ظراف  باف  و رنی

و صدا خواهم در داد: ای   –ها نور خواهم ریخ   در رگ  –خواهم آمد و پیامی خواهم آورد    –روزی    "آورد:  س هری می  پیامی در راهعنوان  

 ها و خواس با سبد را باهم مرتبط کرده اس .  نور و رگ "سبدهاتان پر خواس! سیب

 ۱شکل 

سانتیمتر، از    70در    ۱00، رنی روغن روی بوم،  ۱3۴2چپ: سراس، حدود    سانتیمتر، موزه هنرهای معاصر تهران.  200در    200، رنی روغن روی بوم،  ۱350ها، میانه دهه  راس : قلوه سنی

 مجموعه خانم لیلی گلستان.
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 ۲شکل 

 سانتیمتر. 75در  ۱30، رنی روغن روی بوم، ۱3۴7چپ: عنوان نامعلوم،  سانتیمتر، موزه هنرهای معاصر تهران. 200در  200، رنی روغن روی بوم، ۱350راس : تنه درختان، میانه دهه 

 

 ۳شکل 

 .یکازرون  یاز مجموعه خانم و آقا  متر،یسانت  ۱30در    90بوم،    ی، رنی روغن رو۱3۴6چپ: چشم انداز ، حدود    .متریسانت  300در    99بوم،    یعنوان نامعلوم، سال خلق ا ر نامعلوم، رنی روغن رو

 

 ۴شکل 

 .متری سانت 3۱/ 5در  52کاغذ،  یرو کیلی، اکر۱35۱چپ: عنوان نامعلوم،  ا ثر نامعلوم. زیکاغذ، سا یرو کیلی، اکر۱3۴9راس : عنوان نامعلوم،  
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 5شکل 

در   5۴کاغذ،  ینامعلوم، سال خلق ا ر نامعلوم، گواش رووسط: عنوان   .یابندر یدر یاز مجموعه خانم و آقا متر، یسانت ۴7/ 5در  68کاغذ،  ی، گواش رو۱339حدود  ،یکنار جو یهاراس : لاله

 .متریسانت  37در  5۴کاغذ،  یچپ: عنوان نامعلوم، سال خلق ا ر نامعلوم، گواش رو .متریسانت 37

 
 

 گیری نتیجه

در فلرت پاک انسان دارد    شهی دانس  که ر  ی آرمان  ی تیو ماه  لی اص  یقتیپرجاذبه از حق  یو نمود  رینو و دل ذ   یتوان هنر را شکل  یم

 ع  یطب  ریهایی نرتوسط اشتراک  گریکدی بر    یهای سهراس س هریاشعار و نقاش  ریباشد انعکاس و تأ   دیآنچه با  یو او را از آنچه هس  به سو 

 بایس  نیاز متعالی فلرت انسان را تامین کند. شکل گرفته اس . شوان معتقد اس  که هنر می ی زندگ یو معن  یعشق، روحان  ،ییگرا

های هنر از منرر شوان آ ار س هری بررسی شود تا بتوان به این پرسش پاسو داد که  در این مقاله تلاش شد تا با توجه به ویژگی

باشند؟ در پاسو شش ویژگی از اندیشه شوان در آ ار س هری قابل تشخیص های نهفته در آ ار س هری از منرر اندیشه شوان چه میویژگی

بیان امور معقول، آ ار س هری دارای عالم فرامادی اس  و اشاره به عالم درون دارد؛ )س( در رمز پردازانه بودن ا ر، آ ار    باشد. در بخش )الف(می

عدم نوآوری، آ ار س هری با توجه به خلاقی  در ارائه ا رهای متفاوت اما    س هری با توجه به ارائه مادی اما از عالم معقول بهره گرفته اس ؛ )ج(

از منی  فردی برخوردار نیس  و به شهود جمعی وابسته اس ؛ )د( کاربردی و مفید بودن، آ ار س هری مخاطب را از پوسته به هسته حقیق   

ی، آ ثار س هری به دور از ماده و پویا و دارای حرک  با قواعد هنر سنت یو رمزپرداز هیملابق  فرم، مواد اولکند؛ )و( مللق و الهی رهنمون می

های  یدر نقاش دهد. باشد که حقیق  لازمانی و لامکانی را ارائه میی، آ ار س هری ا ری ملموس و مادی میشروط لازم و کاف نییتعاس ؛ )ی( 

  یدوبعد  ی و استفاده از عوامل تمرکزدهنده در فضا  یهای رنگ نیبر تبا  دی أکحرک  آزاد و شتابان قلم مو و در هم شدن رنی ماده ت   یس هر

 شود آ ارش اشاره به عالم معقول کند. باعث می

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد ی تضاد منافع گونهچیانجام ملالعه حاضر، ه در
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 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند. 

 موازین اخلاقی 

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعای  گردیده اس .

 ها شفافیت داده

 ها و مآخذ پژوهش حاضر در صورت درخواس  از نویسنده مسئول و ضمن رعای  اصول ک ی رای  ارسال خواهد شد. داده

 حامی مالی

 این پژوهش حامی مالی نداشته اس .
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