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This study analyzes the factors that, since the 1960s, contributed to the promotion of 

values such as "spirituality," "tradition," "authenticity," and "Iranian identity" in 

Iranian music. These values transformed Iranian music into a symbol of national and 

sacred identity. Two influential currents played a role in this process: the Pahlavi 

regime's modernization policies and top-down cultural efforts, as well as bottom-up 

social changes. On the other hand, the reactions of opposition groups to the Pahlavi 

regime's policies and the resistance to Westernization during this period—particularly 

in the discourse of "return to the self"—had a significant role in promoting Iranian 

traditional music. These reactions, in response to modernization policies and the 

expansion of Western culture, aimed to preserve and elevate Iran’s traditional and 

national values through music. During this time, many artists and music practitioners, 

in alignment with these discourses and emphasizing traditional values, focused on 

reviving Iranian radif music and reinforcing it as a symbol of authenticity and Iranian 

identity. These two movements, one from above and the other from below, not only 

led to the flourishing and revival of traditional Iranian music but also played a crucial 

role in shaping the cultural and musical identity of the era. Therefore, the process that 

led to the promotion and redefinition of Iranian music simultaneously stems from the 

influences of the era's social, political, and cultural institutions and reflects the 

interaction among various cultural discourses, ultimately contributing to the formation 

of a national and cultural identity in the realm of music. This process remains ongoing, 

as the works and perspectives of influential figures from that period continue to be 

reproduced and renewed. 
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EXTENDED ABSTRACT 

This study examines the social and political factors that have influenced the promotion of Iranian 

traditional music since the 1960s, focusing on its role in redefining national and cultural identity. The 

research highlights how values such as "spirituality," "tradition," "authenticity," and "Iranian identity" 

became central to Iranian music, transforming it into a symbol of national and sacred identity. Two 

primary forces drove this transformation: the top-down modernization policies of the Pahlavi regime and 

bottom-up social movements. The Pahlavi regime's cultural strategies, including the establishment of 

institutions like the Rudaki Hall and the Shiraz Arts Festival, aimed to create a synthetic national identity 

by blending traditional and modern elements. Meanwhile, opposition groups, particularly those 

advocating for a "return to the self," resisted Westernization and sought to preserve Iran's cultural heritage 

through music. These dual movements—state-led and grassroots—not only revitalized traditional music 

but also shaped the cultural and musical identity of the era (Danilo, 2004). The study underscores how 

these dynamics reflect broader tensions between modernization and cultural preservation in Iran. 

The Pahlavi regime's cultural policies were heavily influenced by the 1961 International Congress 

of Music in Tehran, which emphasized the preservation of traditional musical forms while rejecting 

hybridity between Eastern and Western systems. Prominent figures like Alain Danilo argued that the 

structural differences between these systems made fusion untenable, advocating instead for the 

preservation of their distinct "traditional" and "classical" forms. Danilo's stance, which framed Western 

and Eastern music as fundamentally incompatible, was criticized by some attendees, such as Adnan 

Saygun, who viewed it as a colonialist imposition that stifled innovation. The regime's efforts to promote 

a selective "high culture" of music, including avant-garde and traditional genres, were part of a broader 

ideological project to construct a modern yet authentically Iranian identity. This project was 

institutionalized through venues like the Center for the Preservation and Propagation of Iranian Music, 

which became a hub for traditional music practice and discourse (Saigon, 2004). These initiatives, however, 

were often perceived as artificial by critics who saw them as tools of state propaganda. 

Opposition to the Pahlavi regime's cultural policies emerged from both secular and religious 

groups, each offering distinct critiques of Westernization and modernization. Secular intellectuals, like 

Ahmad Shamloo, lambasted events like the Shiraz Arts Festival for promoting what they saw as decadent 

Western art, exemplified by figures like Karlheinz Stockhausen. Shamloo's critique targeted both the art 

itself and the Iranian elite who uncritically embraced it, accusing them of cultural snobbery. On the other 

hand, religious and traditionalist thinkers, such as Ali Shariati and Jalal Al-e Ahmad, framed their 

opposition in terms of a "return to the self," advocating for a revival of indigenous values and practices. 

This discourse, which gained traction in the 1970s, positioned traditional music as a means of resisting 

cultural imperialism and reclaiming Iran's spiritual and national identity. The Center for the Preservation 

and Propagation of Iranian Music became a focal point for this movement, with figures like Daryush 

Safvat and Nur Ali Boroumand promoting different approaches to traditional music—Safvat emphasizing 

its spiritual dimensions and Boroumand focusing on technical mastery (Shamloo, 2010). These divergent 

perspectives reflected deeper ideological divides within the opposition. 

The "return to the self" discourse profoundly influenced the practice and pedagogy of Iranian 

traditional music, particularly through the master-apprentice (ostad-shagird) system. This method, 

centered on the oral transmission of the radif (the classical repertoire), was framed as a "natural" and 

"empathetic" process that preserved the "secrets" of traditional music. Proponents like Eynollah 



 Khazali                                                                                                                                              Journal of Social-Political Studies of Iran’s Culture and History: 4:3 (2025) 1-12 

 

 3 
 

Mosayebzadeh argued that this system not only transmitted musical knowledge but also instilled moral 

and spiritual values rooted in Iranian culture. However, this romanticized view obscured the power 

dynamics inherent in the master-apprentice relationship, where the master's authority was reinforced by 

their exclusive control over musical knowledge. The radif, as a canonical body of work, became a symbol 

of cultural continuity, but its rigid hierarchy mirrored the authoritarian structures of broader Iranian 

society. Critics of this approach questioned its claims to "authenticity" and "naturalness," pointing out 

how it sidelined innovation and reinforced traditional power relations (Mosayebzadeh, 2003). These 

tensions highlighted the contradictions within the traditionalist movement. 

The post-revolutionary period saw a paradoxical relationship between the state and traditional 

music. While the Islamic Republic initially suppressed many cultural expressions, including music, it 

inadvertently created space for traditional music to flourish as a symbol of national identity. The state's 

emphasis on cultural authenticity aligned with the "return to the self" discourse, allowing traditional music 

to be framed as a legitimate art form. However, this endorsement came with strict ideological constraints, 

as the regime sought to purge music of perceived Western influences. The legacy of the Pahlavi era's 

cultural policies and the opposition's critiques continued to shape musical production, with traditional 

music becoming a site of both state control and cultural resistance. The ongoing reproduction of works 

from the 1960s and 1970s demonstrates the enduring influence of this period, as contemporary musicians 

and scholars grapple with its complex legacy. The study thus reveals how Iranian traditional music remains 

a contested terrain, reflecting broader struggles over identity, modernity, and cultural sovereignty. 

In conclusion, this research illustrates how Iranian traditional music became a battleground for 

competing visions of national identity during the Pahlavi era and beyond. The interplay between state-led 

modernization and grassroots cultural revival produced a rich but contentious musical landscape, where 

notions of authenticity, tradition, and resistance were constantly negotiated. The study underscores the 

enduring significance of this period for understanding contemporary Iranian culture, as the tensions 

between preservation and innovation continue to resonate in the realm of music. By examining these 

historical dynamics, the research offers insights into the broader challenges of cultural identity formation 

in the face of globalization and political change. 
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،  "سن  "،  "م نوی  "هایی چون  پردازد که از دهه چهل موجب ترویس ارزش ره تحلیل عواملی می   ایل پژوهن 

ها راعث تبدیل موسیقی ایرانی ره نماد هوی  ملی  در موسیقی ایرانی شدند. ایل ارزش  "ایرانی  "و  "اصال  "

های فرهنگی  های رژیم پهلوی ررای مدرنیزاسیون و تلاش و مقدس شدند. دو جریان تأریرگذار شامل سیاس  

های مخالی ره  های گروه از سوی دیگر، واکنن   .از رالا و تغییرات اجتماعی از پاییل در ایل روند نقن داشتند 

،  "رازگش  ره خوین "ویژه در قالب گفتمان  گرایی در ایل دوران، ره های رژیم پهلوی و مقارله را غرب سیاس  

دا  ایرانی  ترویس موسیقی سنتی  رسزایی در  واکنن نقن  ایل  ررارر سیاس  ش .  و  ها در  های مدرنیزاسیون 

های سنتی و ملی ایران را حفظ و ارتقا  واسطه موسیقی، ارزش گسترش فرهنگ غرری، تلاش کردند که ره 

ها و را تأکید  اندرکاران موسیقی ایرانی را توجه ره ایل گفتمان دهند. در ایل دوران، رسیاری از هنرمندان و دس  

های سنتی، ره احیای موسیقی ردیی ایرانی پرداختند و آن را ره عنوان نماد اصال  و هوی  ایرانی  رر ارزش 

ایل دو جریان، یکی از رالا و دیگری از پاییل، نه تنها موجب شکوفایی و احیای موسیقی سنتی    .تقوی  کردند 

کردند. رناررایل، روندی  گیری هوی  فرهنگی و موسیقایی دوران نقن مهمی ایفا  ایران شدند، رلکه در شکل 

طور همزمان از تأریرات نهادهای اجتماعی، سیاسی و  که ره ترویس و رازت ریی موسیقی ایرانی منجر شد، ره 

های فرهنگی مختلی اس  که در نهای   دهنده ت امل میان گفتمان گیرد و نشان فرهنگی آن دوران نشأت می 

گیری هوی  ملی و فرهنگی ایرانی در حوزه موسیقی شد. ایل روند همچنان ادامه دارد، چرا که  منجر ره شکل 
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 مقدمه 

موسیقی سنتی ایرانی یکی از ارکان فرهنگی مهم اس  که ارتباط عمیقی را هوی  ملی و فرهنگی مردم ایران دارد. در دنیای م اصر،  

هایی در حفظ هوی  فرهنگی خود هستند. موسیقی سنتی  ها، رسیاری از جوامع دچار چالنشدن فرهنگرا توجه ره تغییرات سریع و جهانی

رسد. یکی  ایرانی نیز تح  تأریر ایل تحولات قرار گرفته اس  و در ایل شرایط نیاز ره تحلیل عواملی که رر ترویس آن مبررند، ضروری ره نظر می

از    .کنددهی ره روندهای فرهنگی ایفا میای نقن کلیدی در شکلهای اجتماعی و سیاسی اس  که در هر جام هاز ایل عوامل مهم، جنبه

کند. ایل نوع تی ایرانی ره عنوان یک ارزار ارتباطی و فرهنگی، نقن مهمی در تقوی  پیوندهای اجتماعی ایفا میدیدگاه اجتماعی، موسیقی سن

های مردم، راعث ایجاد حس شود، رلکه را درررداشتل تاریخ و داستانموسیقی نه تنها ره عنوان رخشی از هنر و فرهنگ یک مل  شناخته می

تواند ره  ها تح  تأریر تغییرات جهانی قرار گرفته، موسیقی سنتی میشود. در جوام ی که هوی  ملی و فرهنگی آنت لق و هوی  جم ی می

ردیل در ترویس یا  اما تنها عوامل اجتماعی کافی نیستند و عوامل سیاسی نیز نقشی ری  .عنوان ارزاری ررای حفظ و تقوی  ایل هوی  عمل کند

ایفا می از مواقع، سیاس   کنند. درمحدود کردن موسیقی سنتی  دهی ره فرهنگ موسیقی های دولتی و نهادهای فرهنگی در شکلرسیاری 

ها ره ترویس موسیقی سنتی توجه کافی نداشته راشند یا حتی آن را محدود کنند، فرآیند انتقال ایل  اند. در شرایطی که سیاس تأریرگذار روده

را چالنموسیقی ره نسل ایران، مانند دورانویژه در دورههای جدی مواجه خواهد شد. رههای جدید  از انقلاب های مختلی تاریخ  های پس 

رو شد که ررخی از ایل فشارها ره انزوای ریشتر  ها و فشارهای سیاسی مختلفی رورهاسلامی یا دوران جنگ تحمیلی، موسیقی سنتی را محدودی 

اند  ها ره عنوان یک ارزار فرهنگی و هویتی از موسیقی سنتی حمای  کرده، دول هاایل نوع موسیقی منجر شد. اما در مقارل، در ررخی از دوره

  .ها، موسیقی سنتی ایرانی توانسته اس  ره عنوان یک میراث فرهنگی و ملی در جام ه جایگاه خود را دوراره پیدا کندکه در نتیجه ایل حمای  

شدن و ت امل فرهنگی میان کشورها ویژه در عصر حاضر، که در آن جهانینقن موسیقی سنتی ایرانی در رازت ریی هوی  ملی و فرهنگی ره

عنوان یک ارزار شود. در ایل دوران، موسیقی سنتی نه تنها ره عنوان یک عنصر فرهنگی، رلکه رهگسترش یافته اس ، ریشتر از پین نمایان می

تواند در ررارر تهدیدهایی که از  گیرد. ایل نوع موسیقی میفاده قرار میهویتی ررای مقارله را فراموشی و از دس  رفتل میراث فرهنگی مورد است

  .ها راقی رماندشود، مقاوم  کند و ره عنوان یک نماد از فرهنگ و تاریخ مل های جهانی ره هوی  ملی و فرهنگی جام ه وارد میسوی فرهنگ

عنوان یک گام مهم در درک چگونگی ت امل فرهنگ تواند رهرناررایل، تحلیل عوامل اجتماعی و سیاسی مبرر رر ترویس موسیقی سنتی ایرانی می

های موسیقی سنتی ررای  توانیم از ظرفی تواند ره ما کمک کند تا رهتر رفهمیم که چگونه میو هوی  در شرایط م اصر راشد. ایل تحلیل می

 .گذارند، محافظ  کنیمه رر ایل هوی  تأریر میرازت ریی هوی  ملی و فرهنگی استفاده کنیم و در عیل حال از تهدیدهایی ک

  ۱۳۴۰سیاست و گفتمان موسیقیایی رژیم پهلوی از 

ای فکری حول محور ترویس سن  از یک سو و حمای  از مدرنیزاسیون از  اولیل مجموعه از نیروهای ایدئولوژیک و سیاسی در زمینه 

سوی دیگر متمرکز شدند. ره عبارت دیگر، سیاس  فرهنگی نویل رژیم پهلوی را هدف تحقق ایل استراتژی دوگانه شکل گرف . از یک طرف،  

شد هوی  فرهنگی و تصوری ملی ررای جام ه ایرانی ، تلاش می"ایرانی "و    "اصال "،  "سن "،  "م نوی "هایی چون  سازی ارزش را ررجسته

راید گفتمانره ویژه غرری و  ویژه در عرصه مدرنیته و رههایی نویل رهطور آمرانه و مصنوعی ساخته شود. از طرف دیگر، همان زمینه فکری 

رهایی رخشد. ایل دو استراتژی از طریق تأسیس نهادهای فرهنگی    "ماندگیعقب "داد تا آن را از  ارائه می  داری جهانی ره جام ه ایرانیسرمایه

مانند    "ژانرهای موسیقی ممتاز"ها ررای ترویس  های موسیقی و همچنیل استفاده گزینشی از رسانه نویل نظیر اپرا، راله، تالار رودکی و جشنواره 

 .موسیقی آوانگارد، سنتی و پاپ پیگیری شدند
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های  گیری و طرح پرسنکننده در روند شکلتوان گامی ت ییلدر تهران را می  ۱۳۴0المللی موسیقی  ردون تردید، ررگزاری کنگره ریل

های مختلی نظرهایی در زمینهنظری و پیشنهادات در حوزه موسیقی دانس . ایل رویداد مهم، در ارتدای مسیر، ره طرح مسائلی جدی و اختلاف

مطرح   "های سنتی موسیقی عالمانه و مردمی در کشورهای شر  و غربحفظ شکل"موسیقی پرداخته رود. مضمون اصلی کنگره تح  عنوان  

داد و در عیل حال،  را مورد تأکید قرار می  "اصال "و    "سن "هایی چون  شد. در ایل رارطه، تفسیری غالب شکل گرف  که ضرورت ترویس ارزش

شناس فرانسوی، آلل دانیلو، و زاون کرد. ایل موضع غالب، توسط افرادی همچون موسیقیشر  را رد میای از ترکیب موسیقی غرب و  گونه

رویکردی را ارائه داد که   ،دانیلو در ایل کنگره  .الملل و انتشارات اداره هنرهای زیبا، مورد حمای  قرار گرف هاکوپیان، رئیس اداره روارط ریل

میان موسیقی غرب و شر     :دیدگاه او رر پایه پین فرضی اصلی استوار رود  ،توان آن را حول دو محور اصلی خلاصه کرد. نخس  ره نظر ما می

ها ره  های ساختاری و غیر قارل تقلیل شان از هم دورند؛ ولی هر دوی آنها ره دلیل تفاوتره ایل مفهوم که آن   .همولوژی رنیادینی وجود دارد

 .  ۲موسیقی عامه پسند  ی نی   ،هستند که از سوی دشمنی مشترک در خطر اس   "۱سیکو کلا "سنتی" جهیناظری داری وتصورت 

کند، که رنا رر آن هم رر موسیقی غرب و هم شر  واجب  رر اساس ایل پین فرض دانیلو پیشنهادی اصلی و منفی را طرح می  ،دوم

هرگونه ادغام    ،از منظری موسیقایی تکنیکی  ،اس  که هر گونه دورگه سازی را رد کنند. ایل نپذیرفتل خود دارای دو وجه اس . از یک طرف

انجامد. ره ایل مفهوم اس  که  ها میهای مرروطه و جوهره آنره نارودی ویژگی  ،ایل دو سیستم از آن جا که از لحاظ ساختاری کاملا متفاوتند 

 کند:  دانیلو اظهار می

اصول تنال رسیار متمایز و اغلب متصادی اس . م مولا ایل   ،ها  های موسیقایی مختلی ایل اس  که مبنای آنعل  وجود نظام"

نظامی که ریان آن مبتنی رر فواصل یک گام پاییل رونده    ،ررای مثال  .توانند ردون اینکه یکدیگر را نارود کنند، را هم ترکیب شوندها نمینظام

 .(Danilo, 2004) "ردون از شکل انداختل آن را از ریل رردن م نای اساسی آن، ره خود رپذیرد ، تواند عناصر یک نظام رالارونده رااس  نمی

کند که ررای حفظ و  دانیلو پیشنهاد می  ، دارد. در واقع  "ارزش ها"د دورگه سازی ریشه در مسئله  ض موضع گیری او    ، از طرف دیگر

ای موسیقی اما شاید رتوان از راه آموزش حرفه   ، ها راید همان جا که هستند راقی رمانند، هر دوی ایل نظام"فرهنگی اصیلهای  ارزش"درک  

   د: کنرسید. ره ایل دلیل اس  که او تأکید می "ها ارزش"غرب، ره درک درستی از ایل  

  ،اس . موسیقیدانانی که دانن واق ی و عمیقی از هر دو نظام دارند   (جهال )مسئله دورگه سازی ره نظر مل اغلب مسئله ناآگاهی  "

پرسم پندارند. مل اغلب از خودم میریشگی میری  دانند و آن را راهبر ره نوعیچنیل چیزی را غیر ممکل می  ،همچون مثلا آقای تران وان که

زیرا چنیل   ،آیا رهتریل راه ررای حفظ موسیقی سنتی کشورهای مختلی شر  آموزش نظام مند موسیقی غرری در رالاتریل سطح ممکل نیس 

 . (Danilo, 2004)  "را احیا کند -چه غرری و چه شرقی   -۳فرهنگی اصیلهای درک از ارزش تریل تواند درس روشی می

 
دهد. او در  می  قرار (را در تضزاد را موسزیقی سزبک و پاپ )مردم پسزندها  آن گیرد ومی دانیلو در ایل جا اصزطلاح موسزیقی کلاسزیک را م ادل را اصزطلاح موسزیقی سزنتی 1

راید ره اعتقاد مل رپذیریم که مبارزه ررای دفاع از هنر  ،دهد تا پرسززن را اندکی منحرف کنیممی  اگر هم نارسززایی واژگان ره ما اجازه  ،در واق ی  امر"  :گویدمی  ایل رارطه

های  ه هجوم موسزیقی سزبک حرامزاده مبارزه مشزترک ماسز . دفاع از هنر فاخر علیه سزیل موسزیقی سزاده و عوامانه کاراره و ترانهیعلها  موسزیقی کلاسزیک در همه تمدن

 .(Danilo, 2004)  مردم پسند که در همه جا گراین ره غر  کردن موسیقی هنری دارند
راید را ایل حال رر آن تأکید شود ایل اس  که    ،که ره گمان ملای ولی در ریان آن تردید داشته ایم مسئله  ،که رسیاری از ما آن را احساس کرده ایمای  اما مسئله اساسی 2

مسئله موسیقی کلاسیک و موسیقی   :پوشاندمی ،جنگ ریل هنر سنتی و هنر دورگه شاید فقط نقاری راشد. که مسئله واق ی را که ریل المللی اس  و همه ما را آن آشنائیم

  .(Danilo, 2004) مسئله سمفونی و ترانه مردم پسند  ،سبک
 

ررای اولیل رار شزاید در حوزه    ،اصزلی متفکریل ایرانی در طول دهه پنجاههای  ، یکی از وسزواس"(debasementریشزگی )ری"و   "اصزال "جالب توجه اسز  که مسزئله  3

 موسیقی مطرح شد. 
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خطاره اش را را ررجسته کردن   ، های فرهنگیدانیلو، ررای حفظ تفاوت ، ره دلیل انگاش  دوگانه اش از موسیقی شر  و غرب ،در آخر

همه    ، در تنوع ما نهفته اس . فقط زمانی که هر کس حقیقتا خودش راشد دقیقا   ، قدرت مبادله ما"ررد.  ره پایان می  "امپریالسیم فرهنگی"خطر  

 ,Danilo) "توانیم را هم مساوی راشیم و را سر افراشته سخل رگوئیم. ریایید تح  تأریر اشکال مختلی امیر رالسیم فرهنگی قرار نگیریمما می

2004) . 

آهنگساز    ،ره ویژه از سوی احمد عدنان سایگون  ،ایدگاه دانیلو و راه حل هاین را مخالف  ررخی از شرک  کنندگان کنگره مواجه شدند

طبی تی سیاسی و ایدئولوژیک داش ، زیرا آنچه را   ،انتقاد او در اساس  .۱اهل ترکیه که در واکنن ره هشدار دانیلو انتقادی اساسی را مطرح کرد

 داد:  از سوی هاکوپیان، دانیلو و غیره( را نشان می)رود که ره نظرش گراین حاکم رر کنگره  "است مار گرایانه"دیدگاهی  ،او محکوم کرد

شد مثلا از رازگش  ره موسیقی قرن دهم  ما ره حفظ اشکال سنتی موسیقی عالمانه غرب کاری نداشتیم. نمی  ،در کنگره تهران"

ای اس  فوری چرا که شاهد مرگ آن  از حفظ تنالیته که در حقیق  مسئله  ، یا از آن هم رهتر  ؟ صحب  کرد؟ را از راززایی مکتب چند صدایی

( شر  متمرکز شد. مل یک  ؟رسد که همه  توجه ما روی مسئله حفظ اشکال سنتی موسیقی عالمانه )و .. مردمیهستیم؟ ررعکس ره نظر می

کنم که در ایل خوانم و قویا اعلام میمی  ، هایی را که در پی آن آمدرار دیگر گزارش مورد رحث را که در آخریل جلسه کنگره ارائه شد، و توصیه 

ای خود در ایل شایسته نشان دادن راهی رداند که راید در ایل کشورهای شرقی، چه ررای آفرینن هنری و هکنگره، موسیقی شناس از ظرفی  

فقط ره   ، فراتر رفته اس . از هنرمند شرقی خواسته شده اس  تا آرارش را ره روش نیاکانن خلق کند   ،در پین گرفته شود ،چه ررای حفظ آن

   حفظ کند راها ن سایل دلیل که راید 

  "دهد که در حقیق  ایل همان تفکر است ماری اس  که هر چند ناخودآگاهانه، در اندیشه ایل آقایان ره حیات خود ادامه می)... ( 

(Saigon, 2004) . 

  ،نخس   .کندرا محکوم می   "تفکر است مارگرایانه"ره نظر او(  )رر پایه چنیل تفسیری اس  که سایگون دو نتیجه اصلی ایل    ،در واقع

  ،اس  "غرری "آهنگسازان  "حق ویژه"مبنی رر اینکه حرک  ره سوی موسیقی چند صدایی فقط   ،او تفسیر ضمنی دانیلو را ،از دیدگاهی نظری

 پذیرد:  در کشورهای شرقی را نمی "حفظ سن "او پیشنهاد دانیلو ررای  ،در حوزه فرهنگی سیاسی  ،کند. دومرد می

  ، آورند و آهنگسازان موسوم ره شرقی، ره رهانه نوسازیاگر راور کنیم که چند صدایی امتیاز آنانی اس  که خود را غرری ره حساب می"

دچار توهم شده ایم. زیرا ره هیچ رو صحب  رر سر تقلید از غرب نیس ، رلکه    عمیقا   ، توانند از موسیقی مرسوم ره غرری تقلید کنندفقط می

 موسیقی مدال اس . های مسئله ریشتر خلق یک زران موسیقایی چند صدایی و چند خطی رر مبنای رنیان

می تصور  شناس  راستان  را  خود  غرری  شناسان  موسیقی  ایلررخی  میها  کنند.  شرقیآرزو  که  گنجینه کنند  فادار  و  پاسداران  ها 

ها راید شب و روز مراقب ایل گنجینه راشند، اما حق ندارند ره آن دس  رزنند. و دلیلی  ها سپرده اند. آنای راشند که نیاکانشان ره آن موسیقایی

و هنرمندان( عشقی افلاطونی از خود رروز )[ ررخی دیگر از موسیقی شناسان  ...ایل میراث مشترک ماس  ]  :کنندکه ررای ایل کار اقامه می

همه جذاب اند،    ،قبرستان هاین... و موسیقی هاین  ، رازارهاین، شترهاین، لاریرن  کوچه پس کوچه هاین ، تیسم جهان شرقیزاگ :دهندمی

  .(Saigon, 2004) "طبایع هنرمندانه حفظ و نگهداری کنند را ررای خوشامد ایلها ها راید همه ایلو شرقی

دیدگاه رژیم  تر  و ره طور عمومی  -در نهای  نتایس حاصل از رویکرد دانیلو و حامیانن در پایان کنگره   ،ها و مباحث فو را وجود جدل

رودند که رر حوزه موسیقی ایران در دهه چهل و پنجاه چیره شدند.      -سیاسی، ی نی، تولید آمرانه و مصنوعی هویتی فرهنگی و مدرنیته غرری

 
 (Said, 1978):  چاپ رسید  ور کتاب شر  شناسی ادوارد س ید هستند که هفده سال ر د از آن تاریخ رهآسایگون یادهای  ررخی از گفته 1
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م روف ره پلی میان هنر شر  و غرب و  ،  ۱۳۴۶در سال    "جشل هنر شیراز"  : ایل دیدگاه همچنیل نقن مهمی را در ایجاد دو نهاد ایفا کرد

ای ررای ادامه رحث حول  ایل دو نهاد خود ره صحنه   .را حمای  رادیو و تلویزیون ملی ایران  ۱۳۴۷در    "مرکز حفظ و اشاعه موسیقی ایرانی"

 تشکیل دهنده موسیقی ردل شدند.  های ارزش 

ای اس  از تلاش ررای ت ریی ایل هوی  فرهنگی نمونه ،  نقل قول زیر که در کتارچه پنجمیل جشل هنر شیراز ره چاپ رسیده اس 

   : مصنوعی

چشم ره قضاوت غریبان   ،کشد. شبه روشنفکرهای روشنفکر و شبه روشنفکر فرو میدر میان گروه  ،اینک، حس تحقیر موسیقی ایرانی"

ها سپرده اس ؛ رهتریل نواها و رهتریل نقدها از همه جا و ایل هر دو امکان را جشل هنر فراهم آورده  دوخته اس  و روشنفکر، گوش ره رهتریل 

در ررارر نوای تار جلیل شهناز   ،ها  و امثال ایل  آ  اس . زمانی که منتقدان و موسیقی شناسانی مانند اشتوکل اشمی ، تران وان که، آنتوان گوله

   :کندایل اعلام، دو سویه عمل می ،ها از موسیقیدانان رزرگ جهان هستندکنند که آنشوند و اعلام میمغلوب می ،و نوازندگانی چون او

رردارند و دیگرنخس ، شبه روشنفکران را هشدار می از تحقیر و و سرزنن هنر اصیل موسیقی سرزمیل خوین    ، دهد که دس  

راهی ره جهان هنر ریارند و جاودانگی خوین را ملتزم رکاب    ،توانند را کوشن ریشتردارد که میهنرمندان و دوستداران هنر را دل گرم می

 جاودانگی هنر میهل خوین کنند. 

در جشل هنر یی ررای   ،تنبور و سنتور ، در میان نیس ؛ چرا که تار ، را چنان لحنی که در گذشته رود ، دیگر سخل از تار و تنبور زنان

  "روداز نوای رهشتی ایل سازهای ایرانی، در ره  فرو می  ،های واق ی خوین یافته اس ، و شیراز، جایی در آنجاس  که شر  و غربنمود ارزش 

(Gorgin, 1971) . 

ایرانی"  ،در واق ی  ره    .مرکز شاخصی شد ررای ترویس، تحقیق و پراتیک موسیقی سنتی  "مرکز حفظ و اشاعه موسیقی  را نگاهی 

های م نوی صوفی  یا ارزش وتأریری ژرف رر پراتیک موسیقیایی ایل مرکز گذاشتند: جریان اول، ق  ،توان گف  که در جریان اصلیگذشته می

در جستجوی نوعی کمال   ، ره نمایندگی نور علی ررومند  ،شد؛ جریان دومداریوش صفوت حمای  می ، گرایانه قرار داش  و از سوی ریاس  نهاد

تفاوت میان ایل دو رویکرد در   ،شد. از لحاظ پراتیکگرایی در موسیقی رود که در قالب اجرای دقیق و پخته از ردیی موسیقی ایران ت ریی می

که  ،جریان منصوب ره صفوت ،های رادیو و تلویزیون نمود یاف . در واقعو همچنیل ررنامه "شل هنر شیرازج"ها را موضوع شرک  در رارطه آن 

های  در کنسرت   ، ره عنوان م رف رخشی از آن هوی  فرهنگی  ،های موسیقی سنتیاصرار رر ضرورت شرک  گروه  ، شداز سوی رژیم نیز حمای  می

در جستجوی پختگی و کمال در اجرای   ،تح  نفوذ ررومند، قبل از شرک  در هر کنسرت عمومی ای  ،عمومی داش  در حالیکه جریان دوم

 موسیقی رود.  

 های مخالف رژیم پهلوی دیدگاه گروه

دینی و    ،سنتیهای  تح  تأریر ارزش   ، فرهنگیدر گسس  را فرآیند آمرانه مدرنیزاسیون غرری اس  که گراین دوم فکری و    عمدتا 

کالاهای  "ها را یکدیگر در نقد آن  ، های مخالی رژیمکند. ره واقع، ررخلاف ناهمگنی فکری و سیاسی گروهسکولار ظهور میهای  همچنیل ارزش 

ها  های عظیمی در راه حلتفاوت  ،در پس ایل نقد مشترک  ،از سوی دیگر سهیم رودند. اما  "ظواهر فرهنگ غرب"از یک سو و مبارزه را    "فرهنگی

 . (Boroujerdi, 1996) توان دو گروه اصلی را از هم متمایز ساخ و پیشنهادات آنان نهفته رود. در ایل زمینه، می

های  ایل گروه را تمامی جنبه سن  گرا،  شد. ررخلاف مخالفیل مذهبی  های سکولار تشکیل میگروه اول از جم ی از افراد و گروه

اجتماعی و فرهنگی جام ه ایران را نادیده    ،های تاریخیمدرنیسم ضدی  نداش ، اما اعتراضن م طوف ره فرآیندی از مدرنیسم رود که سویه 

واکنشی اس  که دو هدف دارد. هدف  ره چاپ رسید،  در روزنامه کیهان    ۱۳۵۱که در سال    ،گرف . نقد م روف شاملو ره جشل هنر شیرازمی
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ره ویژه ره موسیقی اشتوکهاوزن رود. اشتوکهاوزن در آرار متأخرش ره شدت تح  تأریر عرفان شر     ،غرب  اعتراض ره روند هنر م اصر در  ،اول

   :رود و جشل هنر شیراز آن سال ره رررسی و اجرای آرار وی تخصیص داش 

ای که تاخ  و  های مضاعی ارتدال و ره سقوط اروپا هستند. هنر قارهنشانه :در یک کلام ،م جزه گر ۱اشتوکهاوزن قدیس و ویلسون " 

هنگامی که    -، و دس  آخر  ره اوج ترقی هاین رسیده اس   ،شاهکارهاین را ساخته اس   ، حرف هاین را گفته اس ،تازهاین را کرده اس 

  ،ها گرفتهها داده و قررانیو ررای سرنگون نشدن هیتلرها پرورانده، قررانی  ،رو کردهتر  های یکی از یکی مضحکایدئولوژی  -سقوط را ناگزیر دیده  

و حالا که ررادر دیگرش از آن سوی اقیانوس، اوضاع رو خراب دیده سر یا   . ها کشیده و سرانجام، راه دروین مسلکی ررگزیدهزورها زده و عررده

شته اس  ماندن او را ره عنوان سپر رلا ررای خود لازم تشخیص داده و لاجرم چوری از دلار زیر رغل او داده و م ده اش را از مرغ و روقلمون انبا

تحویل شر     ۲000های شکم سیرش را ره حساب هنر سال  آروغ  ، های لوچرماند، سیر و تنبل و احمق را چشم  ا  پ اولولووار سر  تا قالب مثالی اش

  "رفرمایید لطفا فیض ربرید! .دهد. آن هم را ایل فروتنی رزرگوارانه که قارلی ندارد. ایل را از خود شما گرفته ایم. ی نی از عرفان مشر  زمیلمی

(Shamloo, 2010). 

   :شد حامی ایل جشل هنر مرروط میهدف دوم ره رفتار هش  هزار تماشاچی خانگی و هوادار هنر مدرن غرری 

کند و در رد اعتراض  نسب  ره ریشخند حضرت راررت ویلسون  از رالا ره تو نگاه می  ،ای عاقل اندر سفیهآن آقا یا خانمی که ره شیوه"

، همان موجودی که از هضم و درک ش ر م اصر وطل خودش هم عاجز اس  و تا دیروز اسم او رود "کند که ایل یکپارچه ش ر اس افاضه می

چرا که اصولا یک پدیده    ، وریسم و فارسی نداردنگویند اسها ره اش میایل را فرنگی  ، شناخ علیمردان خان را حد نهایی اعجاز ش ر و کلام می

 . (Shamloo, 2010) "کندغرری اس  و تنها در ذات پاک غرب زدگان و ژیگولوتاریای کبیر تجلی می

تح  تأریر راورهای مذهبی قرار داش . ررای   ، ره ویژه ره نمایندگی شری تی و آل احمد  ، گروه دوم مخالفیل سیاسی و فرهنگی رژیم

را ارزش ها، راورها و عادات سنتی تا آن زمان   ،های سیاسی، فرهنگی و اقتصادی در دهه چهلفرم ررخن رزرگی از طبقه متوسط سن  گرا،  

ایل عدم هماهنگی یکی از دلایل تحولات فرهنگی و موسیقیایی اس  که جام ه ایران را آن در قالب   ،حاکم در جام ه در تضاد رود. ردون شک

ایل گفتمان ره تدریس از همان دوره تا پس از انقلاب ره گفتمان غالب    ،در واقع  ."رازگش  ره خوین"گفتمان جدیدی رو ره رو شد: گفتمان  

مرتبط را رررسی فرهنگی تاریخی    (رخن عظیمی از تاریخ نویسی )هم رسمی هم غیر رسمی  ،ا که امروز نیزحوزه موسیقی ردل گش . تا آنج

  "موسیقی سنتی"در مورد پراتیک  - گیرد. از ایل منظر، مقاله عیل الله مسیب زاده حوزه موسیقی در ایران زیر سایه همیل گفتمان صورت می

 . (Mosayebzadeh, 2003) نمودی از ایل نوع رررسی اس  "مرکز حفظ و اشاعه موسیقی ایرانی"در 

های غالب در حوزه موسیقی سنتی ره دو توان در مورد دیدگاه و رویکرد گروهمی ،رر اساس خوانشی رتروسپکتیو از مقاله مسیب زاده

تح    ،اس . ره طور مبرر  "سنتی غرب گرا"ها ره دوگانه مفهومی  که مشخصه رویکرد ایل گروه  اولیل نتیجه ره تضادهایی ررط دارد  .نتیجه رسید

اساسی اند و ره همیل دلیل خود را حامیان گفتمان های  ره عنوان ارزش   "اصال "و    "سن "ها ستاینده  تأریر شری تی و آل احمد ایل گروه

 توان در همیل متل فهمید:  دانند. نقل قول زیر از حسیل علیزاده را میمی  "رازگش  ره خوین"

نه راید شیفته آن شد و در ررارر آن احساس حقارت نمود و نه ردون شناخ    ،ای اس  که راید آن را شناخ فرهنگ غرب مقوله   "

ای اس   گویند دچار خودراختگی هستند. فرهنگ غرب در واقع آمیزهصحیح را آن در ستیز قرار گرف . کسانی که ایل همه از غرب سخل می

 
 some people changing    KA MOUNTAIN AND GUARDenia TERRACE: a story about a family and   احتمالا واکنن شزززاملو ره 1

 در جشل هنر شیراز ره اجرا درآمد.  ۱۳۵۱ساع  ارر راررت ویلسل اس  که در همان سال   ۱۶۸نمایشی را طول 
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فرهنگ غرب از سویی منادی علم و هنر و فلسفه و تکنولوژی و دموکراسی اس  و از سویی نمایانگر    .سازنده و مخرب  ،های منفی و مثب از جنبه 

 توان می  ،توان ایل دو جنبه را از یکدیگر جدا کرد؟ . ره نظر مل اگر را اندیشه و منطق پین ریاییم فرهنگ تهاجم و تجاوز ... و الحاد اس . آیا نمی

سلطه طلبی و تجاوز و    ،ریه سوداگریکچهره    ،کشاند آنچه ما را ره رویارویی را غرب می  .هیچ دلباختگی و هوشیارانه ره تبادل نظر پرداخ ری

هنگی  ملی و فرهنگی و در نهای ، رسیدن ره اقتدار فرهای  راهی جز رازگش  ره خود و شناخ  ارزش   ، تهاجم اس . ررای پرهیز از  ایل دام ما

خورد. های خودراوری از سرچشمه عمیق شناخ  و آگاهی آب میچهره دیگر خودراوری اس  و ریشه  ، اقتدار ملی و فرهنگی  . خوین نداریم

 .  (Mosayebzadeh, 2003) "هستی ما در هوی  ما متجلی اس   . ها ررگردیمراید رپرسیم ما کی هستیم؟ و پیداس  که راید ره ریشه

های متفاوت موسیقی سنتی اس . در ایل که مشخصه رفتار گروه  دگردرر می  (صریح یا ضمنی)دومیل نتیجه ره هنجارها و اصولی  

از مسیب زاده درراره روارط استادی  ،متل ایرانی  مرکز حفظ و"شاگردی حول فراگیری ردیی در    /نقل قول زیر  موضوع را   "اشاعه موسیقی 

   :سازدمیتر روشل 

های مرکز آموخته شود و را تأکید روی ساختار و  ره صورت کامل توسط رچه   -غالبا ردیی میرزا عبدالله-هدف ایل اس  که ردیی  "

روح ت هد و تشخیص سره از ناسره در کار موسیقی   ،عملکردهای انتزاعی و حتا اخلاقی و م نوی آن که ریشه در فرهنگ و تاریخ ایرانی دارد

شود. در مراحل ها را اساتید قدیمی استفاده میهای مرکز دمیده شود. ررای ایل کار از روش آموزش سینه ره سینه و محشور شدن رچهرچه 

گیرد و ناقلان آن اعضاء مرکزاند. ایل  ردیی ره عنوان ارزاری کارآمد ررای انتقال اسرار موسیقی قدیم ره نسل جدید مورد استفاده قرار می  ،ر دی

  ،ها   کرد. همزمان را ایل جریانفرآیند طبی ی انتقال فرهنگ شفاهی موسیقی نسلی ره نسل دیگر را تسریع می  ،مرکزاهداف و عملکردهای  

آموختند که چگونه همدیگر را رپذیرند و چگونه ررای تکامل  ها در ارر مصاحب  را اساتید قدیمی و تکیه ایل اساتید روی مباحث اخلاقی میرچه 

رچه ریل  همدلی  آموزش  ایل  محصول  رردارند.  گام  ف الی یکدیگر  رازده  که  رود  مرکز  میهای  رالا  رسیار  را  مرکز  آموزشی    "رردهای 

(Mosayebzadeh, 2003) . 

در نقل قول فو ، نویسنده ره خوری هنجارهای رفتاری و تفو  روش آموزش ردیی مبتنی رر شیوه استاد شاگردی ررای   ،ره واقع

میان دانشجویان   "همدلی"و ررگرفته از    "طبی ی"آید که آن را ره عنوان تبلوری از روشی  سازد، اما ره نظر میرا روشل می  "اسرار"انتقال  

ای رر پایه  طالب روش تحقیقی - رخشی عظیم از ادریات م اصر درراره موسیقی ایرانیو  - ، مسیب زاده رخشد. اساسا  ( مشروعی  می"رچه ها ")

کنند. تا در آخر را  حوزه موسیقی تلقی می  "طبی ی"های  هستند که در آن نقطه حرکتشان از چیزهایی اس  که ره عنوان ویژگی  استنتاج

چون م نوی  و  ها )مجموعه ارزش   ،یل عمومی ایل حوزه ردل کنند. رر اساس همیل روش اس  که ایل رویکردها را ره اصول و قوانآن  ،قیاس

شکالی از روارط اجتماعی )همدلی ...( را  او  (انتقال شفاهی ردیی)و چگونگی ساز و کار  ...(استفاده از رمز و راز)اصال  و ....( و مجموعه رفتارها 

از   ، کند. اما را ایل کار، رخن اعظمی از ایل رویکردهاره هنجارهای عمومی حوزه موسیقی ردل می ، کندکه از راه تجرری و شخصی مشاهده می

منظور    : را مطرح کردها  توان ایل پرسندر مورد مقاله مسیب زاده می  ،روند. ره طور مثالهای اساسی طفره میای از پرسنمواجه را مجموعه 

ساختارها و عملکردها ریشه در فرهنگ "دلایلی ایل  مفهوم و ره چه    چیس ؟ ره چه    "ساختار و عملکردهای انتزاعی و حتا اخلاقی و م نوی"از  

چه هستند؟ و سوالی   "اسرار موسیقی قدیم"اس ؟    "فرآیندی طبی ی"؟ چرا انتقال فرهنگ شفاهی موسیقی نمایان گر  "و تاریخ ایرانی دارند

 های متفاوت تشکیل دهنده حوزه موسیقی در ایران چیس ؟ روارط درونی گروه منطق و حکم  واق ی :اساسی که راید در آخر مطرح شود

ایل روارط همان روارط قدرت و سلطه در رطل قطب رندی میان علایق مختلی در حوزه موسیقی   ،ره نظر ما  ،در مورد سبال آخر

استاد فرد حاکمی اس  که دانشن را از  ،گیرند. در واقع ره خود می "استاد شاگردی"ایل روارط قدرت شکل  ،هستند. در مورد موسیقی سنتی

ها  تواند آن فقط او می  ،ام او قرار دارند. ره سبب ایل انحصارتاس  که در اختیار    "اسراری"کند و قدرتن در دانستل  خلال فره اش منتقل می
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هم قدرت او رر دانشجویان   ، کنند نمایان گر سرمایه سمبلیک او هستند و هم موق ی  غالب او را در حوزه تضمیل می  "اسرار"را انتقال دهد. ایل  

 را. 

 گیری نتیجه

های ایدئولوژیک و پیشنهادات نظری دو مجموعه از نیروهای سیاسی، اجتماعی و فکری در ایران  فرضدر ایل مقاله، ما ره رررسی پین

های چهل و پنجاه حضور ف الی در صحنه فرهنگی و سیاسی کشور داشتند. ایل دو مجموعه عبارتند از حامیان رژیم ایم که در دههپرداخته 

ها را شرح دهیم و در عیل حال  های مخالی آن. در ایل رررسی، ما تلاش کردیم تا محتوای دکتریل مرروط ره هرکدام از ایل گروهپهلوی و گروه

 .ها را حوزه موسیقی را تحلیل کنیماصول کلی رارطه هر یک از ایل گروه

های مخالی آن، هر کدام  ای که در ایل مقاله ره آن پرداخته شده، ایل اس  که هر دو گروه، چه حامیان رژیم پهلوی و چه گروهنکته

ها را  ها و اهداف خاصی را ررای ت ریی و ساخ  یک هوی  فرهنگی نویل ررای جام ه ایران م رفی کنند. ایل تلاشدر تلاش رودند تا ارزش

 .ها و تضادهای عمیقی نیز را یکدیگر داشتندها، تفاوتوجود اشتراکات در ررخی زمینه 

گرایی یا م نوی  در موسیقی  در ایل راستا، گروه حامی رژیم پهلوی دو جریان اصلی را در موسیقی م رفی کرد: یکی جریان صوفی

گرایی در موسیقی کلاسیک و مدرن. ایل رویکردها تلاش داشتند تا از طریق رازسازی موسیقی سنتی و  سنتی و دیگری جریان اصال  و ملی

های جدید، هوی  فرهنگی نوینی ایجاد کنند. را ایل حال، ایل هوی  فرهنگی جدید تنها ره رخن محدودی از جام ه ایران  آمیختل آن را مبلفه 

 .پذیرفتندت لق داش  و رسیاری از مردم آن را ره عنوان هوی  فرهنگی خود نمی

ها و راورهای مذهبی جام ه ایران جستجو گرا ره ویژه متفکران ایل جریان، هوی  فرهنگی را در ارزشهای سن از سوی دیگر، گروه

 .رودندها وفادار میهای مذهبی جام ه ررخاسته و ره آنها، موسیقی و فرهنگ راید از درون راورهای مذهبی و سن کردند. ررای ایل گروهمی

ها و تضادهای ایدئولوژیک، ره ویژه در زمینه موسیقی، راعث شد تا دو رویکرد کاملاً متفاوت در جام ه ایران  در نتیجه، ایل تفاوت

های حاکم در دهه اول انقلاب را تأریرات خود رر روند موسیقی، ره طور غیرمستقیم ، سیاس ۱۳۵۷شکل رگیرد. پس از انقلاب اسلامی سال  

راعث کند شدن رشد موسیقی سنتی شدند. اما از سوی دیگر، حذف و محدود شدن ژانرهای مختلی موسیقی راعث شد تا فضای ریشتری ررای 

 .های منسوب ره آن فراهم شودموسیقی سنتی و ارزش 

های چهل و پنجاه، موسیقی ایران تح  تأریر دو دیدگاه کاملاً متفاوت قرار داش . یکی  توان نتیجه گرف  که در دههره طور کلی، می

ها،  های فرهنگی و مذهبی جام ه ایران. ایل تضادها و ت املتأکید رر تغییرات و نوگرایی در موسیقی و دیگری تأکید رر حفظ و تداوم سن 

ره نوعی   نیز  انقلاب اسلامی  از  رودند و تحولات موسیقی سنتی در دوران پس  تأریرگذار  ایران  روند تحولات فرهنگی و موسیقایی  رر  نهایتاً 

آغاز دهه چهل( ناخواسته را هم گره  )ای از زمان  های متفاوت فکری در ررههرا ریشههایی  جریان  ،ره ریان دیگر  .دهنده ایل روندها رودادامه 

رود. ره عبارت   "ایرانی "و    "اصال "و    "م نوی "که وجه ممیزه اش    "موسیقی سنتی ایرانی"ای حاصل شد را نام  ایل آمیزش سازهخوردند و از  

رخشند. محتوای ایل سازه همان ردیی موسیقی اس  های نظری هستند که ایل نوع موسیقی را مشروعی  میفو  رر ساختههای  دیگر، ارزش 

 ای دیگر اس .تحلیل ایل رارطه نیازمند مقاله   ،که در ساختار خود ره نوعی را سلسله مراتب رسته و اقتدارگرایانه دیرراز جام ه ایران همگل اس 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد ی تضاد مناف  گونهچیانجام مطال ه حاضر، ه در



 تحلیل عوامل اجتماعی و سیاسی مؤثر بر ترویج موسیقی سنتی ایرانی و نقش آن در بازتعریف هویت ملی و فرهنگی 

 

 12 

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش ایل مقاله تمامی نویسندگان نقن یکسانی ایفا کردند. 

 موازین اخلاقی 

 در انجام ایل پژوهن تمامی موازیل و اصول اخلاقی رعای  گردیده اس .

 ها شفافیت داده

 مآخذ پژوهن حاضر در صورت درخواس  از نویسنده مسئول و ضمل رعای  اصول کپی رای  ارسال خواهد شد. ها و  داده

 حامی مالی

 ایل پژوهن حامی مالی نداشته اس .
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