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   Abstract 
Language, as a social institution, is considered one of 

the most important communication tools. Roman 

Jakobson, a prominent figure in linguistics, critic, 

and literary theorist, is known for designing the 

verbal communication theory. According to 

Jakobson, every linguistic communication is derived 

from six factors: sender, receiver, message, code, 

context, and contact. Given that Hafez's poetry has 

complex dimensions and this complexity has led to 

numerous and varied analyses and interpretations. By 

employing Jakobson's reading and examining the six 

linguistic functions in the first ten ghazals of Hafez's 

Divan, this study aims to explore and resolve some 

of the ambiguities and conceptual, linguistic, and 

verbal barriers that are effective in communication. 
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 1فاطمه رشیدی طرقی                                                                                                                     
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 رانیا شابور،ین ،یدانشگاه آزاد اسلام شابور،یواحد ن ،یفارس اتیگروه زبان و ادب ،یدکتر یدانشجو. 1

 رانیا ،شابورین ،یدانشگاه آزاد اسلام ،شابوریواحد ن ،یفارس اتیگروه زبان و ادب اریاستاد. 2
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 چکیده        

ترین ابزارهای ارتباطی زبان به عنوان یک نهاد اجتماعی یکی از مهم

های برجسته زبان شناسی، شود. رومن یاکوبسن از چهرهمحسوب می

منتقد و نظریه پرداز ادبی است. یاکوبسن به عنوان طراح نظریه ارتباط 

کلامی، هر ارتباط زبانی را برگرفته از شش عامل فرستنده، گیرنده، پیام، 

داند. از آن جایی که شعر حافظ ز و نماد، بافت و مجرای ارتباطی میرم

ای است و این گستردگی و پیچیدگی سبب تحلیل و دارای ابعاد پیچیده

تفسیرهای متعدد و متفاوتی شده است. با توجه به خوانش یاکوبسنی و 

بررسی عناصر شش گانه زبانی در ده غزل نخست دیوان غزلیات حافظ 

هامات و موانع مفهومی و زبانی و کلامی که در ارتباز موثر است بخشی از اب

 بررسی و برطرف شود.
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 و بیان مسئله مقدمه
های مؤثری در ایجاد این ارتباط دخیل است.روشترین ابزار ارتباط شناخته شده زبان مهم

هستند.رومن یاکوبسن یکی از نظریه پردازان زبان شناختی برای تحلیل کلام خود از دانش زبان 

شود شناسی استفاده کرده است. به اعتقاد او زبان وسیله است که کارکردهای متفاوتی را سبب می

 آورند.به وجود میو نقش این کارکردهاست که فرایند ارتباط را 

با توجه به نظریه ارتباط کلامی یاکوبسن هر شعر یا متن ادبی قطعا پیامی دارد؛ پیامی که از یک 

 رسد.سو به گوینده برمی گردد و از سوی دیگر به گیرنده یا مخاطب می

قتی گردد. وهر گاه سو گیری پیام به سوی گوینده و فرستنده پیام باشد، نقش عاطفی ایجاد می

شود و ارتباط بر خود پیام تأکید دارد. جهت پیام به سمت خود پیام باشد نقش شاعرانه مسلط می

اب سگیرند، نقش ادبی و شاعرانه شعر و پیام به حآن هنگام که کلمات در کانون توجه ما قرار می

آید.وقتی که پیام معطوف به خود رمز یا نماد باشد، نقش فرازبانی است. هرگاه سوگیری پیام به می

شود. و در نقش همدلی جهت پیام به سمت تماس سمت موضوع و بافت باشد، نقش زبان ارجاعی می

 و ارتباط است. 

ن لیل ده غزل اولیه از دیوابا توجه به زوایای نا شناخته غزلیات حافظ پژوهشگر بر آن است ضمن تح

های گوناگون زبانی به همراه کارکرد هر نقش بپردازد ودر این راستا غزلیات حافظ به بررسی نقش

با الهام گرفتن از الگوی کلامی یاکوبسن، مفاهیم و معنای هریک از ابیات غزل را به طور مختصر 

 بیان کند.

نشناس روسی نقش مهمی در برقراری ارتباط ایفا رومن یاکوبسن به عنوان نظریه پرداز ادبی و زبا

 کرده است.

رومن یاکوبسن زبانشناسی بود که پیوند اصلی میان فرمالیسم و ساختارگرایی امروزین را برقرار  "

بنیان گزارده 2221کرد.یاکوبسن رهبر حلقه زبانشناسی مسکو، یعنی گروه فرمالیستی بود که در 

جرت کرد و به یکی از نظریه پردازان اصلی ساختارگرایی چک به پراگ مها 2214شد.وی در سال 

بنیان نهاده شد و تا آغاز جنگ جهانی دوم به حیات خود  2211تبدیل شد. حلقه پراگ در سال 

ادامه داد.یاکوبسن در مهاجرت بعدی خود به آمریکا رفت و در آن جا در سالهای جنگ جهانی دوم 

تراواس آشنا شد.و بخش اعظم تکامل ساختارگرایی نوین با مردم شناس فرانسوی، کلود لوی اش

( نویسندگان بزرگ و شاعران گرانقدر برای تحقق 231،ص2321)ایلگتون،  "مرهون این ارتباط بود.

جویند. غزلیات حافظ به اهداف خود از کلام به عنوان برترین وسیله ارتباط با مخاطب بهره می

رد تعبیرات خاص جنبه سمبولیک و نمادین دارد.  به همین واسطه ارتباطش با دریای حقیقت و کارب
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جهت برای رسیدن به شاهراه حقیقت از ظاهر و صورت الفاظ عبور خواهم کرد تا بتوان به درستی 

 معنا و مفهوم آن واژه یا اصطلاح را تشخیص داد. 

ست ه غزل نخهای زبانی در دپژوهشگر با توجه به نظریه ارتباط کلامی یاکوبسن به بررسی نقش

ها نهفته شده است درک و دریافت پیام ها در پس بیان نقشحافظ پرداخته و از آن جایی که پیام

 "شود. های زبانی از دید گاه یاکوبسن هستند شناسایی و مشخص میدر واژگانی که بیانگر نقش

در کتابی با 2230های کارل بولر دارد که به سال یاکوبسن ریشه در نوشته "ارتباط"این نظریه 

عنوان نظریه زبان شمای ارتباطی خود را ترسیم کرده بود. نظریه یاکوبسن در حکم تکمیل شمای 

 (12،ص2331)احمدی،  "بوکر است.

این مقاله برگرفته شده از رساله دکتری با عنوان بررسی غزلیات حافظ از دیدگاه فرازبانی رومن 

حافظ به کوشش دکتر خلیل خطیب رهبر و شاخ  یاکوبسن است .مبنای این پژوهش دیوان غزلیات

نبات حافظ نوشته  دکتر محمد رضا برزگر خالقی و همچنین فرهنگ لغات و اصطلاحات و تعبیرات 

 عرفانی از سید جعفر سجادی است. 

آورد. بیشتر هر شاعری به با توجه به تأویلی که از هر واژه دارد برای آن کلمه نماد و سمبل می

ه در شعر حافظ به کار برده شده است در هیأت نماد و رمز است.نمادهای موجود در هایی کپدیده

غزلیات حافظ، نمادهای رمزی است که هر شخص تفسیر خاصی دارد. یکسری نمادها عام و قابل 

درک است و با یک ذوق هنری قابل تشخیص است. اما یکسری نمادها ناشناخته و پنهان هستند و 

و قدرت خیال و باور و اندیشه و اعتقاد اوست.که در نهایت این نمادسازی در  برگرفته از خود شخص

 خدمت مفهوم وجود به کار گرفته شده است.

حافظ بسیاری از کلمات و اصطلاحات نمادین متداول در آثار دیگر شاعران را به وام گرفته و با 

است. و با قدرت خلاقیت  های سمبولیک حیاتی دوباره بخشیدههنرمندی و مهارت خویش به واژه

ای در قالب رمز و نماد در ها و عناصر شعری و اسطورهو جهان بینی خاص خود به خلق شخصیت

 دیوان غزلیاتش اشاره کرده است.

ی اولیه هادر این پژوهش که بر اساس الگوی ارتباط کلامی یاکوبسن به تحلیل و واکاوی ابیات غزل

عدد زبانی پرداخته شده است با توجه به نظریه ارتباط کلامی های متدیوان غزلیات حافظ در نقش

یاکوبسن هر شعریا متن ادبی قطعا پیامی دارد؛ پیامی که از یک سو به گوینده برمی گردد، از یک 

رسد. هرگاه سو گیری پیام به سوی گوینده و شود و به گیرنده و مخاطب میگوینده گفته می

شود. وقتی جهت پیام به سمت خود پیام باشد نقش شاعرانه فرستنده پیام باشد نقش عاطفی می

گیرند. ای که کلمات در کانون توجه ما قرار میشود.و ارتباط بر خود پیام تأکید دارد.به گونهمسلط می

شود. آن هنگام که پیام معطوف به خود رمز یا تمثیل نقش ادبی و شاعرانه شعر و پیام نمایان می
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به اعتقاد یاکوبسن، هر گاه گوینده یا مخاطب یا هر دو آنها احساس  "کند. یفا میباشد نقش فرازبانی ا

کنند مطمئن شوند، جهت گیری پیام به کنند لازم است از مشترک بودن رمزی که استفاده می

(  وقتی که سوگیری پیام به سمت موضوع و معطوف 31، ص 2324)صفوی، "سوی رمز خواهد بود. 

 شود و در نقش همدلی جهت پیام به سمت تماس و ارتباط است. رجاعی میبه بافت باشد نقش ا

شود برای این که این پیام کارآرایی داشته به گفته یاکوبسن وقتی پیامی برای مخاطب ارسال می

باشد نیاز به بافت و زمینه مشخص دارد که برای مخاطب قابل دسترسی باشند.و وقتی کلامی قابل 

 به رمزگان دارد که تا حدودی بین گوینده و شنونده مشترک باشد.  کلامی شدن باشد نیاز

در این پروژه سعی بر آن است که ده غزل اول دیوان غزلیات حافظ با توجه به نظریه ارتباط کلامی 

 های زبانی بررسی و تحلیل شود.یاکوبسن مبنی بر کارکردها ارتباطی ، نقش

 

 روش تحقیق

های شش ای به بررسی نقشتحلیلی با بهره گیری از منابع کتابخانه –این مقاله به شیوه توصیفی 

گانه زبانی رومن یاکوبسن در ده غزل نخست حافظ به استناد به دیوان غزلیات حافظ به کوشش 

 دکتر خلیل خطیب رهبر بر قدرت تحلیل پژوهشگر متکی است. 

ی زبانی و کارکردهای ارتباط هایدر این پژوهش با توجه به کیفی بودن روش تحقیق و تعیین نقش

ترین رومن یاکوبسن به شیوه تحلیلی و توصیفی ابزار مناسبی برای انتقال مفاهیم ارزشمند بزرگ

 باشد .غزل سرای زبان و ادبیات فارسی می

 

 های تحقیقهداف و فرضیها

 واکاوی ابیات غزل با توجه به نظریه ارتباط کلامی یاکوبسن

 وبسن در ده غزل نخست دیوان غزلیات حافظهای زبانی یاکتحلیل نقش

 های زبانیالقای مفاهیم و اندیشه شاعر در بررسی نقش

 ها در غزلیات مذکورپر بسامدترین نقش

 

 نتایج

های زبانی و کارکردهای ارتباطی رومن یاکوبسن در غزلیات دهد که نقشنتایج پژوهش نشان می

ها در ده غزل نخست غزلیات گوی پیام بیشتر نقشای دارد. با رعایت شدن الحافظ جایگاه ویژه

 حافظ به کار گرفته شده است.
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حافظ در جستجوی حقیقت مطلق با رنج و ریاضت و وارسته شدن از تعلقات دنیوی و زهد و تزویر، 

سازد. ذوق و قریحه خدادادی اش و معرفت در کسب فضائل و عشق شور وجود خویش را تطهیر می

 سازد.ه سوی سعادت راهنمایی میانگیز الهی او را ب

و  رسد نقش ترغیبیهای زبانی در غزلیات اولیه به نظر میها و تحلیل نقشبا توجه به واکاوی غزل

نند.کاربرد کها ایفا مینقش ادبی و نقش فرازبانی به ترتیب بیشترین بسامد را در کنار سایر نقش

 ات افزوده است. های متمایز در برغنای محتوایی و مفهومی غزلینقش

 

 های زبانی غزلیاتنقش

 1غزل 

 :در نخستین غزل با مطلع

 

 الا یا ایها الساقی ادر کاسا و ناولها

 که عشق آسان نمود اول ولی افتاد مشکلها 

  (                                                                                                                            2، ص 2،غزل 2333)حافظ، دیوان غزلیات، به کوشش خلیل خطیب رهبر، 

 

افظ به کار رفته هایی که در دیوان شعری حترین چهرهترین و محبوبساقی؛ یکی ازپر کاربرد

است.ساقی علاوه بر معشوق حافظ محبوب او نیز است.اهمیت این واژه تا آنجاست که بزرگترین غزل 

سرای زبان و ادبیات فارسی شروع دیوان غزلیات خود را را با ساقی آغاز نموده است.ساقی در دیوان 

و در مفهوم معشوق ازلی حافظ به معانی صنم و یار باده فروش، معشوق و محبوب مجازی و دنیوی 

های ها و گاه ملهم تجربهسازد، چون مدرک تجربهحافظ ساقی را مخاطب می"و ابدی آمده است.

گوید، عمدتا تجارب عاشقانه و عرفانی است.شاعر ها با ساقی سخن میاوست؛ تجاربی که حافظ از آن

 "نماید.ل مشکلات اعتماد میبه خاطر مجرب بودن ساقی و اشراف او بر امور، به تدبیر او برای ح

(  ساقی نماد و رمزی از حق است و نقش فرازبانی دارد.  شعر حافظ درپس 02،ص2322)ازاری، 

پرده  با زبان اشاره، کنایه، ایهام و رمز و کلام غیر مستقیم است که ویژه حافظ در بیان اندیشه و 

ان از زبان برای خود زبان استفاده انتقال مفاهیم خود به مخاطبانش گفته شده است. این گونه بی

در چهار چوب زبان شناسی، فرازبان زمانی مطرح است که  "باشد.شود و دارای نقش فرازبانی میمی

(مقصود از ساقی 243، ص 2324)سجودی،  "از زبان برای صحبت درباره خود زبان استفاده شود.

ن شراب پاک و طهور بهشتی است که در ای نیست که حرام باشد و مستی به بار آورد بلکه هماباده

آن .)قر"نوشاند پروردگارشان به آنان شراب طهور می"ربهم شرابا طهورا "قرآن به ان اشاره شده است.
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منبع "ص( ذهن و زبان حافظ با حقایق عرفانی آمیخته شده است.132. 12کریم،سوره انسان، آیه

شعر حافظ تاثیر داشته است و در بسیاری  فکری حافظ قرآن است.قرآن به صورت پیدا و پنهان در

 (112، ذهن و زبان حافظ، ص2320)خرمشاهی،  "های پنهانی به قرآن دارد.از موارد اشاره

  :کندحافظ سر منشأ هستی و آفرینش را عشق معرفی می

 در ازل پرتو حسنت ز تجلی دم زد

 عشق پیدا شد و آتش به همه عالم زد 

 (141، ص 211)همان منبع، غزل 

ه داند و بدر مصرع دوم تأکید بر روی واژه عشق است. عشق را با تمامی مشکلاتش گره گشای می

 :پیوند ناگسستنی عشق و ساقی اشاره دارد.

داند خودش را از قید تعلقات عشق شالوده اصلی کلام حافظ است.اسرار عشق را لایق هر کسی نمی

ه بر قلب و جانش سایه افکنده و در راه وصال به داند کرهاند و این عشق را موهبتی الهی میمی

 تازد.معشوق می

 مرا تا عشق تعلیم سخن کرد

 حدیثم نکته هر محفلی بود

 (121ص123)همان، غزل 

عشق سبب شده است کلام حافظ نکته دان، سخن سنج نافذ، دلنشین و تاثیر گذار باشد.غزلیات 

تضمین آیات قرآنی باعث شده هر شخصی که به حافظ به واسطه برخورداری از عشق لایزال الهی و 

 کند مقصود خود را بیابد.دیوان و فال حافظ مراجعه می

 عشق موضوع و محوریت دارد و نقش ارجاعی است.

 ببوی نافۀ کاخر صبا زان طره بگشاید

 ز تاب جعد مشکینش چه خون افتاد در دلها

رایحه و بوی خوش( نافه استعاره از حلقه خوش بوی  –بو در این بیت ایهام دارد )امید و آرزو 

 گیسوی معشوق. خون افتادن در دل کنایه از به زحمت افتادن و گرفتار شدن است.

کلمات بو، نافه و به خون افتادن دل در جایگاه نماد، نقش فرا زبانی دارند.در دیوان حافظ استعاره 

بانی دارند. در این بیت علاوه بر نقش فرازبانی های اساطیری، ایهام و کنایه نقش فرازها، شخصیت

 نقش ادبی پیام نیز پررنگ است.درد دل کردن با مخاطب نقش عاطفی و همدلی دارد.

 مرا در منزل جانان چه امن عیش؟ چون هر دم

 دارد که بربندید محملهاجرس فریاد می

 کند. جانان رمزی از حضرت دوست و نقش فرازبانی ایفا می
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 ده رنگین کن، گرت پیر مغان گویدسجابه می

 که سالک بیخبر نبود ز راه و رسم منزلها

ای است که رمزی از سیر های سجاده، پیر مغان، سالک، بیخبری اصطلاحات عارفانهدر این بیت واژه

و سلوک الی الله و نقش فرازبانی دارند . علاوه بر نقش فرا زبانی نقش ترغیبی برجسته است. یکی از 

ی ارتباطی در الگوی رومن یاکوبسن نقش ترغیبی است. در این نقش جهت گیری پیام به هانقش

کند با بیان جملات امر و نهی و منادا با مخاطب ارتباط سوی مخاطب است و گوینده تلاش می

 برقرار کند. 

 شب تاریک و بیم موج و گردابی چنین هایل

 کجا دانند حال ما سبکباران ساحلها؟

هایی که دارد در جایگاه نقش عاطفی شود و سوال و جوابعر به ما منتقل میاحساسی از شا

 نشیند. می

 همه کارم ز خودکامی به بد نامی کشید آخر

 نهان کی ماند آن رازی کزو سازند محفلها؟

 بیشتر کلمات دراین بیت همانند بیت قبلی نقش عاطفی دارند.

 حضوری گر همی خواهی ازو غافل مشو حافظ

 تلق من تهوع دع الدنیا و اهملها متی ما

پردازد. در بیت در غزلیات حافظ شاعر با استفاده از ابزارهای زبانی به ترغیب پیام در مخاطب می

 مقطع این غزل جملات امر و نهی، نقش ترغیبی دارند. در نقش ترغیبی پیام و مخاطب مهم هستند.

 2غزل 

 صلاح کار کجا و من خراب کجا

 ز کجاست تا بکجا؟ببین تفاوت ره ک

در بیت نخست این غزل، واژه خراب رمزی از مستی و بی خبری است و نقش فرازبانی دارد. همچنین 

 این بیت نقش عاطفی نیز دارد. 

 دلم ز صومعه بگرفت و خرقۀ سالوس

 کجاست دیر مغان و شراب ناب کجا؟

شد اصطلاحات عرفانی رمزی  های صومعه، خرقه، دیر مغان، شراب ناب همانطور که قبلاً ذکرواژه 

و نمادی از خلوتگاه عبادت کننده است که به صفای دل برسد. در این بیت  نقش فرازبانی بر دیگر 

 ها مقدم است.نقش
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 چه نسبتست برندی صلاح و تقوی را

 سماع وعظ کجا نغمۀ رباب کجا؟

 دارد.در این بیت موضوع از اهمیت برخوردار است نقش ارجاعی و نقش عاطفی 

 ز روی دوست دل دشمنان چه دریابد

 چراغ مرده کجا شمع آفتاب کجا؟

در بیت چهارم، روی دوست، چراغ مرده و شمع آفتاب نقش فرازبانی و سپس نقش ترغیبی و عاطفی 

 کند. را ایفا می

 چو کحل بینش ما خاک آستان شماست

 کجا رویم بفرما ازین جناب کجا؟

 ها بارزتر است. در بیت پنجم، نقش همدلی از سایر نقش

 مبین بسیب زنخدان که چاه در راه است

 کجا همی روی ایدل بدین شتاب کجا؟

های عاشق است در بیت ششم، در مصرع اول سیب زنخدان که به صورت نماد و رمزی ازگرفتاری

 باشد. نقش فرازبانی و در مصرع دوم نقش همدلی و عاطفی می

 د که یاد خوشش باد روزگار وصالبش

 خود آن کرشمه کجا رفت و آن عتاب کجا؟

 های خود نشانگر نقش عاطفی در این بیت است.در بیت هفتم، واژه

 قرار و خواب ز حافظ طمع مدار ایدوست    قرار چیست، صبور کدام و خواب کجا؟

 و در بیت آخر این غزل با لحن تشویقی، نقش ترغیبی دارد.

 شود.ها به علت اشغال فضا خوداری مین باقی ابیات غزلاز آورد

  3غزل 

رمزی و های ساقی و میغزل سوم: در بیت اول واژه اگر بیانگر نقش عاطفی است در بیت دوم واژه

باشد در بیت سوم نقش همدلی نقش فرازبانی و حالت تشویقی و امر دارد و نقش ترغیبی می

 به موضوع عشق پرداخته است و نقش ارجاعی دارد. کند و در بیت چهارمهنرنمایی می

مصراع اول نقش  :تر است. بیت پنجمها پر رنگدر بیت چهارم نقش ادبی و ارجاعی از سایر نقش

باشد. بیت ششم نقش ترغیبی دارد. بیت هفتم تشویقی و نقش ترغیبی و دربیت آخر عاطفی می

 تخلص شاعر نقش عاطفی است.

تشویقی و نقش ترغیبی ودر مصرع دوم نقش عاطفی است. بیت دوم، سؤال غزل چهارم: بیت اول، 

گیرند و همچنین شکر فروش و طوطی شکرخا صنعت کنایه ها در  نقش عاطفی قرار میو جواب
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دارد، نقش ادبی و سوگیری این بیت به سوی پیام است. بیت سوم نیز نقش ادبی و عاطفی دارد. 

و ادبی است. بیت پنجم، نقش ادبی برجسته است. بیت ششم،  بیت چهارم، مصرع دوم نقش ارجاعی

در هر دو مصرع شاعرانگی شعر و پیام برجسته است بنابراین نقش ادبی دارد. بیت هفتم، نقش ادبی 

و ترغیبی است. بیت هشتم  کلمه جز در مصراع اول بیانگر  نقش همدلی و بیت آخر با توجه به 

 تخلص شاعر نقش عاطفی دارد.

نجم: بیت اول، راز پنهان، نقش فرازبانی است. این بیت نقش ادبی هم دارد. بیت دوم، نقش غزل پ

ها باشد. بیت چهارم، نقش همدلی از سایر نقشترغیبی است. بیت سوم، نقش ترغیبی و ارجاعی می

تر است. بیت پنجم، مصراع اول نقش ادبی و مصرع دوم نقش ترغیبی و تشویقی دارد. بیت پررنگ

نقش ارجاعی است. بیت هفتم، نقش ترغیبی دارد. بیت هشتم، نقش ادبی برجسته است. بیت ششم 

ها نقش ترغیبی دارد. بیت یازدهم، باشد. در بیت دهم، امر و نهینهم، نقش ترغیبی و ارجاعی می

 .آیینه اسکندر به عنوان نماد و رمز نقش فرازبانی دارد.  بیت دوازدهم نقش ترغیبی و فرازبانی است

 هاست.  تر از سایر نقشبیت آخر، نقش عاطفی برجسته

بیت اول، در مصرع اول نقش عاطفی در مصرع دوم نقش ادبی دارد. بیت دوم، نقش  :غزل ششم

تر است، مصرع دوم نیز نقش تر است.  بیت سوم، در این بیت سطح ادبی غنیارجاعی برجسته

زتر است.  بیت پنجم، نقش همدلی و همچنین ترغیبی دارد. بیت چهارم، نقش همدلی و عاطفی بار

رساند و نقش ادبی و در بیت آخر نقش عاطفی نقش ادبی است. بیت ششم، سوگیری پیام را می

 دارد. 

غزل هفتم: بیت اول، نقش فرازبانی، ادبی و سپس ترغیبی را دارا است. بیت دوم، نقش فرازبانی و 

 تر است. ها پررنگنقش ادبی از سایر نقش

، تر باشد. بیت سومها و اصطلاحات عرفانی باعث شده نقش فرازبانی ملموساین غزل کاربرد واژه در

عنقا رمزی از سیمرغ و وحدانیت است، نقش فرازبانی دارد. بیت سوم، باد بدست صنعت کنایه است 

و نقش ادبی دارد. بیت چهارم، نقش ادبی و ترغیبی است. بیت پنجم،  نقش عاطفی و همدلی 

ای خواجه نقش عاطفی و دل( است. بیت ششم، نقش ادبی در اولویت است. بیت ششم، :خاطب)م

 ادامه مصرع نقش ترغیبی دارد. در بیت آخر ابتدا نقش عاطفی و سپس نقش ترغیبی ملموس است.

 باشد. بیت دوم، نقشغزل هشتم: بیت اول، نقش فرازبانی )ساقیا، جام( و سپس نقش ترغیبی می

ت. بیت سوم،  نقش همدلی دارد. بیت چهارم، نقش ترغیبی است.یبت پنجم،  نقش ادبی فرازبانی اس

تر است .بیت هفتم، نقش همدلی و ادبی دارد. بیت هشتم، دارد. بیت ششم، نقش همدلی پررنگ

 باشد. تر است. و در بیت آخر نقش عاطفی، ترغیبی و همدلی مینقش ادبی ملموس
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ی دارد. )پیرامون بهار و دوران جوانی و خوشدلی صحبت شده است(. غزل نهم: بیت اول، نقش ارجاع

باشد. بیت دوم، منادا، نقش عاطفی و هشدار، نقش ترغیبی است . بیت سوم، نشانگر نقش عاطفی می

شود. بیت پنجم، در مصرع اول بیت چهارم، نقش عاطفی و در مصرع دوم نقش ترغیبی را شامل می

اژه خرابات نقش فرازبانی، واژه ایمان نقش ارجاعی دارد. بیت ششم، نقش همدلی و در مصرع دوم و

نقش ترغیبی است. بیت هفتم، مصرع اول امر و نهی دارد نقش ترغیبی و در مصراع دوم سیه کاسه 

تر است. در بیت آخر نقش ادبی دارد. بیت هشتم، نقش ارجاعی است. بیت نهم، نقش ادبی ملموس

 باشد.صرع دوم ترغیبی و همدلی میمصرع اول نقش عاطفی و در م

غزل دهم: بیت اول، نقش عاطفی )سؤال و جواب(دارد. بیت دوم،)صنعت تضاد( نقش ارجاعی است. 

بیت سوم، خرابات، نقش فرازبانی و مصرع دوم نقش عاطفی  دارد. بیت چهارم مصرع اول نقش 

جاعی )عاقلان دیوانه( دارد. اضافه تشبیهی(. در مصرع دوم نقش ار:عاطفی و ادبی دارد)بند زلفش

بیت پنجم، هر دو مصراع نقش عاطفی دارد. بیت ششم، سه نقش عاطفی و ادبی و همدلی در این 

بی تر و سپس نقش ترغیباشد. بیت آخر، به خاطر کاربرد صنایع ادبی، نقش ادبی پررنگبیت می

 واضح است.

سوم،  باشد. بیت. بیت دوم، نقش ادبی میغزل یازدهم: بیت اول، نقش فرازبانی، ادبی و ترغیبی دارد

هرگز در مصرع اول بیانگر نقش عاطفی و سپس نقش ارجاعی است. بیت چهارم، نقش عاطفی و 

ادبی دارد.  بیت پنجم، نقش عاطفی در مصرع دوم نقش ترغیبی داراست. بیت ششم، نقش عاطفی  

تم، سوگیری اثر به سمت گوینده تر است. بیت هفتم، نقش ادبی و همدلی دارد. در بیت هشملموس

است، نقش عاطفی و مصرع دوم  نقش ارجاعی دارد. بیت نهم، نقش عاطفی  و ادبی است. بیت آخر،  

 موضوعی و نقش ارجاعی دارد. 

غزل دوازدهم: بیت اول نقش عاطفی و ادبی دارد. بیت دوم به ترتیب اولویت نقش عاطفی، ادبی و 

باشد. بیت فی  و نقش ادبی دارد. بیت چهارم نقش عاطفیی میارجاعی دارد. بیت سوم نقش عاط

پنجم نقش ادبی است. بیت ششم؛ مصرع اول خرابی کردن دل کنایه از بیقراری و بدمستی کردن 

دل نقش ادبی در مصرع دوم زینهار تشویقی و نقش ترغیبی دارد. بیت هفتم نقش عاطفی و همدلی 

قش تر است. بیت دهم ننهم نقش عاطفی و همدلی پررنگاست. بیت هشتم نقش ترغیبی دارد. بیت 

 باشد. بیت یازدهم نقش همدلی و عاطفی بیت آخر نقش عاطفی دارد.  عاطفی و سپس ترغیبی می

غزل سیزدهم: بیت اول نقش ارجاعی و ترغیبی دارد.  بیت دوم نقش ادبی )لاله و ژاله جناس لاحق( 

ناب نقش فرازبانی است. بیت چهارم لعل آتشین  کنایه از بیقراری دارد. بیت سوم نقش ترغیبی و می

فتم ه باشد. بیت ششم نقش همدلی و ادبی دارد. بیتنقش ادبی دارد. بیت پنجم نقش ترغیبی می
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تر میکده رمزی از جایگاه عارفان و عاشقان الی الله نقش فرازبانی دارد. بیت آخر نقش عاطفی برجسته

 است. 

غزل چهاردهم: بیت اول نقش عاطفی و همدلی دارد. بیت دوم نقش ترغیبی است. بیت سوم  نقش 

هی فت اضافه تشبیباشد. بیت چهارم، نقش عاطفی و همچنین نقش ادبی دارد. )زنجیر زلعاطفی می

خال مشکین و رخ مشکین تناسب دارند(. بیت پنجم نقش ادبی دارد. بیت ششم نقش عاطفی 

تر است. بیت هفتم نقش عاطفی و در مصرع دوم نقش ترغیبی دارد. و دربیت آخر نقش پررنگ

 باشد. عاطفی و همدلی می

قش عاطفی دارد. کشیدن بند ای شاهد قدسی منادا و سوال و جواب حکم نغزل پانزدهم: بیت اول

نقابت کنایه است،  مرغ بهشتی استعاره از معشوق زیبا و آب و دانه دادن کنایه از مراقبه و پذیرایی 

تر است. بیت دوم به ترتیب نقش ادبی، همدلی و باشد. در این بیت نقش ادبی پررنگکردن می

 :ت چهارم راه، ایهام دارد)راه زدنعاطفی دارد. بیت سوم نقش ارجاعی و همدلی ملموس است. در بی

غارت کردن و همچنین در معنی پرده موسیقی. دل کسی را زدن کنایه از عاشق و بیقرار است، 

تر است.  بیت پنجم مصرع اول نقش عاطفی مصرع عشاق و راه ایهام تناسب دارد. نقش ادبی پررنگ

ت ششم نقش ترغیبی و ارجاعی دارد. دوم بلند بودن جناب و درگاه کنایه است. نقش ادبی دارد. بی

بیت هفتم نقش عاطفی و ترغیبی است.بیت هشتم نقش عاطفی هر دو مصرع منادا دارد. بیت آخر 

 این غزل، مصرع اول عاطفی که تخلص شاعر آمده و در مصرع دوم نقش ترغیبی دارد. 

به موضوع عشق و غزل شانزدهم: بیت اول ابرو و کمان استعاره است نقش ادبی بیت دوم اشاره 

باشد. بیت سوم کرشمه و نرگس و فریب چشم تناسب دارند، دوستی و محبت دارد، نقش ارجاعی می

حاوی  نقش ادبی ملموس است. بیت چهارم نقش ادبی در هر دو مصرع پر رنگ است. بیت پنجم

نداختن ا انتقال پیام است، نقش ادبی دارد. بیت ششم نقش نیز ادبی است. بیت هفتم خاک در دهان

صنعت کنایه است، نقش ادبی دارد. بیت هشتم مغبچگان استعاره از ساقی زیباروی نقش ادبی دارد. 

و باشد. بیت آخر هر دبیت نهم: آب می: اضافه تشبیهی نقش ادبی است. بیت دهم نقش عاطفی می

 مصراع نقش عاطفی دارد. 

شانه استعاره از سینه، بنابراین  نقش غزل هفدهم: در بیت اول آتش دل کنایه از عشق جان سوز، کا

باشد. در بیت ادبی دارد. بیت دوم راجع به موضوع عشق سخن به میان آمده است، نقش ارجاعی می

سوم، واژه مهر ایهام دارد )خورشید، مهر و محبت و عشق( مهر رخ؛ اضافه تشبیهی، دل شمع استعاره 

تر است. بیت چهارم نقش همدلی و ی پر رنگاست )بین دل و شمع و پروانه تناسب است( نقش ادب

های خرقه، خرابات، آب و میخانه نماد و رمز است، نقش فرازبانی نقش ادبی دارد. بیت پنجم واژه

باشد. خانه عقل، اضافه تشبیهی و آب خرابات استعاره از شراب است، نقش ادبی دارد. بیت ششم می
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 یت بیانگر نقش ادبی است. بیت هفتم نقش ترغیبیهای فراوان این بنقش عاطفی و همچنین تشبیه

باشد. بیت آخر این غزل و در مصرع دوم خرقه نماد و رمزی از ریا و پلیدی است. نقش فرازبانی می

 نقش ترغیبی و عاطفی دارد. 

غزل هجدهم: بیت اول نقش ترغیبی و ارجاعی پر رنگ است. بیت دوم تماس و ارتباط نقش همدلی 

بیت سوم نقش ترغیبی و عاطفی و دختر رز استعاره از شراب نقش ادبی نیز دارد. بیت رساند.  را می

چهارم نقش عاطفی دارد. بیت پنجم نقش ادبی ملموس است. سرو نماد آزادی نقش فرازبانی دارد. 

 بیت ششم نقش ارجاعی است. بیت آخر این غزل نقش ترغیبی و عاطفی دارد. 

سوال و جواب نقش عاطفی است. در مصرع دوم مه استعاره از معشوق غزل نوزدهم: بیت اول منادا  و 

زیبا روی نقش ادبی نیز دارد.در بیت دوم نقش عاطفی پررنگ است.  بیت سوم نقش عاطفی، فرازبانی 

و ادبی دارد. بیت چهارم نقش عاطفی و همدلی دارد. بیت پنجم نقش ارجاعی و عاطفی را داراست. 

 تر است.وکس دارد. نقش ادبی ملموسبیت ششم،  این بیت پاراد

و مطرب نماد است( و همچنین نقش های ساقی، میبیت هفتم نقش فرازبانی پر رنگ است )واژه

 عاطفی دارد. بیت هشتم نقش ترغیبی و عاطفی است.

غزل بیستم:  بیت اول نقش ارجاعی و ادبی دارد. بیت دوم رندی و رندان نماد و رمز است، نقش 

تر است بیت چهارم؛ نقش ارجاعی بیت پنجم؛ نقش رد. بیت سوم؛ نقش عاطفی پر رنگفرازبانی دا

تر است. بیت آخر باشد. بیت ششم؛ نقش همدلی دارد. بیت هفتم؛ نقش عاطفی ملموسادبی می

 نقش عاطفی دارد. 

تر بیت اول نقش ترغیبی، ارجاعی و ادبی است. بیت دوم؛ نقش عاطفی پررنگ :غزل بیست و یکم

ت. بیت سوم؛ نقش ارجاعی و بیشتر پیرامون موضوع شمع صحبت شده است. بیت چهارم نقش اس

تر است.  بیت پنجم؛ نقش ادبی ملموس است. بیت ششم؛ سرو نماد سربلندی و آزادی، ادبی پر رنگ

افظ ای حنقش فرازبانی دارد. بیت هفتم؛ خرقه انداختن کنایه از ترک تعلقات دنیوی. نقش ادبی،

 طفی است.نقش عا

غزل بیست و دوم: بیت اول؛ نقش همدلی و ارجاعیدارد. بیت دوم؛ در این بیت موضوع اهمیت دارد 

نقش ارجاعی. بیت سوم؛ نقش همدلی و عاطفی بیت چهارم؛ مصرع اول نقش عاطفی و مصرع دوم 

. تر است. بیت ششم؛ نقش عاطفی داردنقش ترغیبی. بیت پنجم؛ نقش عاطفی در این بیت پر رنگ

بیت هفتم؛ نقش ترغیبی بیت هشتم؛ نقش عاطفی بیت نهم؛ دماغ پر از هواست ایهام نقش ادبی 

 باشد. نقش ارجاعی و تخلص شاعر، نقش عاطفی می :دارد. بیت دهم؛ عشق تو

تر است غزل بیست و سوم: بیت اول نقش عاطفی و همدلی است. بیت دوم؛ نقش ارجاعی ملموس

تشبیهی، یوسف استعاره از معشوق زیبا روی نقش ادبی دارد. بیت  بیت سوم؛ سیب زنخدان اضافه
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چهارم؛ دست کوتاه بودن کنایه از بی قدری و بی نصیبی. نقش ادبی دارد. بیت پنجم؛ نقش ترغیبی 

باشد. بیت ششم؛ نقش عاطفی  است. بیت هفتم؛ مصرع اول عاطفی و ترغیبی؛ مصرع دوم روی می

 دارد. چون مه،تشبیه است و نقش ادبی 

غزل بیست و چهارم: بیت اول؛ مصرع اول نقش ترغیبی، مصرع دوم، تلمیح به آفرینش آدم و پیمان 

بستن بین او و خدا نقش ادبی دارد. بیت دوم؛ چشمه عشق اضافه تشبیهی، چار تکبیر زدن کنایه از 

 دوم نقش ترک دنیا و تعلقات آن است،  نقش ادبی هم دارد. بیت سوم؛ مصرع  اول ترغیبی مصرع

عاطفی است. بیت چهارم؛ در مصرع اول کوه رمز بزرگی و عظمت و مور  رمزی از کوچکی و ناتوانی 

نقش فرازبانیو در مصرع دوم نقش ترغیبی هم دارد. بیت پنجم؛ نقش عازفی و ادبی دارد. بیت ششم؛ 

 ایه تناسب وجودباغ نظر، اضافه تشبیهی. غنچه استعاره از دهان معشوق بین غنچه و چمن آرایی آر

دارد، نقش ادبی در این بیت ملموس است. بیت هفتم؛ نقش عاطفی در مصرع اول و مصرع دوم باد 

 به دست کنایه از بی نصیب و بی بهره بودن نقش ادبی دارد. 

غزل بیست و پنجم؛ بیت اول؛ نقش ترغیبی دارد. )بشتابید به سوی باده نوشی و سرمستی( بیت 

تر است. بیت سوم؛ نقش ترغیبی و سپس نقش ادبی )بارگاه استعنا: اضافه رنگدوم؛ نقش ارجاعی پر 

تشبیهی( بیت چهارم؛ رباط استعاره از دنیا، رحیل کردن: کنایه از مرگ، نقش ادبی دارد. بیت پنجم؛ 

نقش ارجاعی )موضوع پیرامون عیش و شادی است(بیت ششم؛ نقش ترغیبی وارجاعی بیت هفتم؛ 

داستان حضرت سلیمان دارد. اسب باد: اضافه تشبیهی، خواجه کنایه از حضرت این بیت تملیح به 

سلیمان نقش ادبیدارد. بیت هشتم؛ به بال و پر رفتن کنایه از با حمایت دیگران  به جای رسیدن 

 نقش ادبی دارد. بیت نهم؛ نقش عاطفی دارد.

 ش ارجاعی و ادبی بیتغزل بیست و ششم: بیت اول نقش ادبی بسیار ملموس است. بیت دوم؛ نق

سوم؛ نقش عاطفی بیت چهارم؛ نقش ارجاعی بیت پنجم؛ نقش ترغیبی و نقش ادبی با توجه به 

تلمیح به آفرینش آدم و پیمان با خداست. تحفه استعاره از نصیب و بهره بیت ششم؛ خمر اشاره به 

 عاطفی و نقش ادبی شراب طهور الهی و این بیت تلمیح به آیه قرآنی دارد. بیت آخراین غزل نقش

 غالب است.

غزل بیست و هفتم؛ بیت اول؛ نقش ادبی پر رنگ است. بیت دوم؛ تشبیه دارد و نقش ادبی است. 

بیت سوم؛ نقش عاطفی بیت چهارم؛ پارادوکس، نقش ادبی بیت پنجم؛ بین کمان و ابرو تناسب است 

 د. و ترغیبی و نقش ادبی دار و  همچنین بین غالیه و وسمه نقش ادبی دارد. بیت ششم؛ نقش عاطفی

غزل بیست و هشتم؛ بیت اول نقش عاطفی و همدلی بیت دوم؛ تلمیح به داستان حضرت نوح. لوح 

سینه اضافه تشبیهی نقش ادبی دارد. بیت سوم؛ درست ایهام دارد؛ زر و سیم و درست شدن نقش 

خاتم جم استعاره از حضرت  ادبی دارد. بیت چهارم؛ تلمیح به داستان حضرت سلیمان نقش ادبیدارد.
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سلیمان یا خود شاعر است. بیت پنجم؛ نقش ترغیبی و ارجاعی بیت ششم؛ بین صدق  دروغ و تضاد 

و بین خورشید و صبح تناسب نقش ادبی دارد. بیت هفتم؛ نقش همدلی بیت آخر این غزل نقش 

 ترغیبی و عاطفی دارد. 

به فکر کار خود بودن خمخانه خراب است ایهام  غزل بیست ونهم: بیت اول؛ سر خود گرفتن کنایه از

دارد. خم خانه مست و مدهوش ا ست، در و دیوار میخانه خراب و ویران است. بین شراب و خم و 

خمقانه تناسب است نقش ادبی دارد. بیت دوم؛ نقش ارجاعی و عاطفی بیت سوم؛ نقش برآب کنایه 

ول نقش ترغیبی و در مصرع دوم سیل دمادم از نابود شدن نقش ادبی دارد. بیت چهارم؛ مصرع ا

استعاره از اشک پیاپی. منزل خواب ایهام دارد. دنیا که جای خراب است و چشم که جای خواب 

است نقش ادبی دارد. بیت پنجم؛ نقش ارجاعی پر رنگ است. بیت ششم؛ آتش شوق؛ اضافه تشبیهی 

تم؛ نقش همدلی ملموس است. بیت بین عرق و گلاب و گل تناسب است. نقش ادبی دارد. بیت هف

هشتم؛ نقش ارجاعی و ترغیبی وادی )گوشه ایهام( بیت آخر نقش عاطفی و رند رمز ونماد است. 

 نقش فرازبانیدارد. 

غزل سی: بیت اول زلف و تار و مو: تناسب از چارسو بیت کنایه از.. امام رضا احاطه کردند و بستند. 

دارد. )امید و آرزو بو  و رایحه خوش( نقش ادبی. بیت سوم؛ بین نقش ادبی دارد. بیت دوم؛ بو ایهام 

شیوه و روش  -2نگار، ماه نو و جلوه گری تناسب است. نقش ادبیدارد. بیت چهارم؛ رنگ ایهام دارد

 تناسب است. رنگ سرخ شراب بین ساقی و چنگ و پیاله و می

ن مطرب و پرده تناسب است. بیت پنجم؛ نقش ارجاعی راجع به موضوع شراب است. بیت ششم؛ بی

نقش ادبی دارد. بیت هفتم؛ احرام بستن کنایه از قصد کردن کعبه دل اضافه تشبیهی مصرع اول 

 نقش عاطفی مصرع دوم نقش ادبی دارد. 

غزل سی و یکم: بیت اول نقش ارجاعی و تلمیح به شب قدر نقش ادبی بیت دوم؛ حلقه ایهام 

گویند( نقش ادبی دارد. بیت ه دور هم نشسته اندو ذکر میدارد)پیچ و خم زلف و حلقه کسانی ک

سوم؛ چاه زنخدان اضافه تشبیهی طوق غبغب؛ اضافه تشبیهی گردن جان اضافه استعاری نقش ادبی 

در این بیت پر رنگ  است. بیت چهارم تاج خورشید؛ اضافه تشبیهی نقش ادبی دارد. بیت پنجم؛ 

ن، میل و عشق و آرزو( بین آفتاب و گرم و عرق و تب تناسب گرم رو ایهام دارد. رخسار گرم و آتشی

است. بیت ششم؛ نقش ارجاعی لعل  استعاره از معقوش نقش ادبی نیز دارد. بیت هفتم؛ تلمیح به 

داستان حضرت سلیمان نقش ادبی ملموس است. بیت هشتم؛ ناوک  استعاره از غمزه و نگاه چشمی 

نقش ادبی دارد. بیت آخر؛ تلمیح به آب حیات و داستان  حافظ ایهام دارد؛ نگهبان و شخص حافظ

 حضرت خضر نقش ادبی و همدلی دارد. 
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غزل سی و دوم: بیت اول صورت و ابرو ایهام تناسب دارد. گشاد و بست تضاد و نقش ادبی دارد. بیت 

 و دوم؛ تشبیه و نقش ادبی پر رنگ است. سرو نماد آزادی است و نقش فرازبانی دارد. نرگس، سرو

چمن تناسب دارد. بیت سوم؛ نقش همدلی و ادبی دارد. بیت پنجم؛ نقش ترغیبی دارد. نافه استعاره 

از بوی خوش معشوق و نقش ادبی نیز دارد. بیت ششم؛ نقش عاطفی نسیم وصال اضافه تشبیهی و 

 نقش ادبی نیز دارد.بیت آخر نقش عاطفی دارد. 

غزل سی و سوم: بیت اول؛ نقش عاطفی و همدلی بیت دوم؛ نقش همدلی و عاطفی یبت سوم؛ نقش 

ای پادشاه حسن: نقش عاطفی بیت چهارم؛ نقش عاطفی و همدلی بیت عاطفی و همدلی )بسوختیم(

پنجم نقش عاطفی، بیت ششم؛ جام جهان نما نمادی از دل عارف نقش فرازبانی مصرفع دوم سوال 

ای عاطفی بیت هفتم؛ نقش همدلی و عاطفی بیت هشتم؛ نقش ترغیبی بیت نهم؛ و جواب نقش

 عاشق نقش عاطفی بیت آخر نقش عاطفی دارد. 

غزل سی و چهارم: بیت اول؛ نقش ارجاعی و ترغیبی فرود آمدن ایهام دارد. پایین آمدن از چیزی یا 

تباط برقرار شده نقش همدلی جایی  ترک کبر و  غرور نقش ادبی نیز دارد. بیت دوم؛ تماس و ار

دارد. بیت سوم؛ نقش عاطفی و همدلی بیت چهارم؛ آرایه تناسب دارد. نقش ادبی. بیت پنجم؛ نقش 

عاطفی و همدلی بیت ششم؛ نقد دل آرایه ادبی معنوی  تشبیه و ایهام دارد. و نقش عاطفی و همدلی 

 غالب است.

بیت دوم؛ هیچ ایهام دارد کمر باریک بودن  غزل سی و پنجم: بیت اول نقش ترغیبی و عاطفی دارد

تر است. بیت سوم؛ به کارم رساندن ایهام یار آفریدن آدم از عدم و نیستی و هیچ. نقش ادبی پررنگ

دارد: آرزوی کسی را برآورده کردن و به دهان رساندن نقش ادبی دارد. بیت چهارم؛ با دست ایهام 

م؛ موضوعی و نقش ارجاعی دارد. بین گدا و مستغنی و اسیر دارد. باد: هوا، بی ارزش بودن. بیت چهار

و آزاد تضاد است. نقش ادبی نیز دارد. بیت پنجم؛ خراب ایهام دارد، ویران و خرابی مستی و رسوایی 

 نقش ادبی ملموس است. بیت ششم؛ نقش همدلی بیت آخر این غزل، نقش ترغیبی و عاطفی دارد.

دارد؛ یکی از اخلاط چهارگانه بدن دوم اینکه عاشق و بی قرار  غزل سی و ششم: بیت اول سود ایهام

رود و شیدا نقش ادبی دارد. بیت دوم؛ عین ایهام دارد؛ معنای چشم و برای تأکید و عیناً به کار می

نقش ادبی دارد. بیت سوم؛ بین سیه و دوده تناسب بین زلف وخال هم تناسب است نقش ادبی دارد. 

ر اضافه تشبیهی نقش ادبی دارد. طاوس نماد و رمزی از زیبایی و جمال بیت چهارم؛ فردوس عذا

نقش فرازبانی بیت پنجم؛ این بیت تشبیه دارد نقش ادبی پر رنگ است. بیت ششم؛ نقش ادبی 

صنعت تشبیه به کار رفته است. بیت هفتم تلمیح به داستان او حضرت عیسی )ع( نقش ادبی دارد 

طفی بین کعبه و میکده صنعت تضاد بین مقام و مقیم صنعت بیت هشتم؛ جز در مصرع نقش عا
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اشتقاق این بیت اشاره به داستان شیخ صنعان دارد که به عشق دختر ترسا از مکه به روم رفت و 

 نوشید. این بیت نقش ادبی دارد. بیت نهم؛ نقش عاطفی )منادا و تخلص(زنار بست و می

دارد. مصرع اول: اضافه تشبیهی سخت و مست:  غزل سی و هفتم: بیت اول نقش ترغیبی و ادبی

تضاد باد بدان بنیاد عمر ایهام دارد. عمر و زندگی ناپایدار اساس عمر بر نفس کشیدن است. که هر 

لحظه مثل باد ممکن است قطع شود. بیت دوم؛ این بیت کنایه دارد نقش ادبی چرخ کبود استعاره 

یت چهارم؛ بلند نظر: ایهام دراد. بلند همت و دوم از آسمان آبی بیت سوم؛ نقش عاطفی و ادبی ب

کند. نقش ادبی شاه باز استعاره از جان پادک آدمی سرده نشین کسی که ازجایگاه بلندی نگاه می

استعاره از انسان محنت آباد کنایه از دنیا  بیت پنجم؛ داقله استعاره از دنیا صغیر: ایهام دارد. صدای 

دبی دارد. بیت ششم؛ نقش ترغیبی و ارجاعی بیت هفتم؛ نقش ارجاعی پرنده و صدا زدن کسی نقش ا

و ترغیبی بیت هشتم؛ نقش ارجاعی و ترغیبی بیت نهم؛ عجوز استعاره از دنیا عروس هزار داما کنایه 

از زن بی وفا بودن نقش ادبی دارد. بیت دهم؛ واج آرایی دارد. بین گل و بلبل و نالیدن تناسب است 

 بیت آخر نقش عاطفی دارد. نقش ادبی دارد. 

غزل سی و هشتم: بیت اول مهر ایهام دارد. خورشید، مهر و محبت و عشق نقش ادبی دارد. بیت 

دوم؛ بین وداع و گریه چشم و نور تناسب است نقش ادبی دارد. بیت سوم؛ نقش عاطفی و همدلی 

نزدیک و دور تضاد نقش  بیت چهارم؛ وصل و هجر تضاد و مراعات نظیر دارد. نقش ادبی بیت چهارم؛

ادبی و عاطفی بیت آخر نقش عاطفی دارد. بین گریه و خنده، ماتم و سور و غم تضاد و تناسب است 

 و نقش ادبی دارد

غزل سی ونهم:. بیت اول؛ سرو نماد آزادگی و نقش فرازبانی دارد. سرو از لحاظ ادبی استعاره از قامت 

ارد. پیر مغان نماد است نقش فرازبانی دارد. بیت بلند معشوق است .بیت چهارم؛ نقش عاطفی د

تر است. بیت ششم؛ نقش عاطفی بیت هفتم؛ بین آب و باد پنجم؛ موضوعی و نقش ارجاعی پررنگ

و خال و رخ تناسب است.نقش ادبی دارد. بیت هشتم؛ تلمیح به آب حیات و حضرت خضر، الله اکبر 

رو.د. آب ما اد و جهت تحسین و شگفتی به کار میای در کنار آب و کنابایهام دارد؛ نام سرچشمه

ایهام دارد. آبروی ما آب گوارا و خوردنی نقش ادبی دارد. بیت نهم؛ نقش ارجاعی بیت دهم؛ نقش 

 عاطفی دارد.

غزل چهلم؛ در این غزل کلمات میکده، خمها، مستی، محرم راز، جانان، مجنون و لیلی، قبله ابرو و 

 .کندبار بار معنایی دو پهلو نماد و رمز دارند و نقش فرازبانی را ایفا میهایی شمع به عنوان واژه

در های باده و محتسب در بیت اول، پیاله و صراحی در بیت سوم، خرقه و میغزل چهل و یکم؛ واژه

 بیت چهارم نقش فرازبانی دارند.
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نه در حیطه نقش غزل چهل و دوم؛ اصطلاحاتی همچون هوس، رقیبان، شب قدر، صبا، مژه و رندا

 گنجد.فرازبانی می

غزل چهل و سوم؛ بستان، میخواران، صبا، نقاب، مرغ خوشخوان، دوست، رندی، عیاران، سوسن و 

های شش گانه رومن یا کوبسن، نقش فرازبانی سبکباران به عنوان نماد و رمز در این غزل از نقش

 دارد.

بل در بیت اول، مست در بیت سوم، درد و غزل چهل و چهارم؛ در این غزل کلمات جام باده و بل

ساقی در بیت چهارم، عنقا در بیت پنجم، و در بیت پایانی این غزل قلاب  اصطلاحات رمزی و در 

 گیرد.نقش فرازبانی قرار می

ناب، پیاله، طره مه چهره، وصل، هشیار و باده ازل در جایگاه های صراحی میغزل چهل و پنجم؛ واژه

 باشد.رند و نقش زبانی میسمبولیک قرار دا

غزل چهل و ششم؛ کلماتی همچون می، ماه، باده، سرو، جام  عطر، خرابات، میخواره  و عیش نقش 

 فرازبانی دارند.

های به کار برده شده رمز ها واژهغزل چهل و هفتم؛ این غزل به عنوان غزل عارفانه در تمامی مصراع

می، خانقه، ساغر، جام جم، شیخ، ساقی، دل سیه و  و نماد هستند. میکده، رندی، میخانه، جام

 محتسب نقش فرازبانی دارند.

صوفی، محتسب، آیت عشق و   :های کمتری نماد هستندغزل چهل و هشتم؛ در این غزل واژه

 نقش فرازبانی دارند.می

غزل چهل و نهم؛ اصطلاحات روضه خلد، درویش، قصر فردوس، رضوان، دولت،بندگی  حضرت، گنج 

 قارون، آب حیات، خاک در، غلام و خواجه نقش فرازبانی است.

هایی از قبیل دام زلف، بغمزه، بت شیرین دهن، همچون غزل پنجاه؛ در غزل پایانی این پژوهش واژه

شمع، بلبل، بند قبا، گنج عافیت در مفهوم استعاری خود به کار برده شده اند علاوه بر نقش ادبی، 

 باشند.مینقش فرا زبانی را دارا 
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