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One of the most prominent flourishing arts in Islamic civilization is Iranian 

architecture, which achieved a high aesthetic and innovative status through its 

adaptation to Islamic cultural concepts and depiction of celestial elements. In this 

architecture, features such as precise design, captivating decorations, harmony in 

proportion and symmetry, symbolism, need-based design, and pursuit of perfection 

formed the basis of structure, form, and ornamentation, reflecting the culture and 

civilization of Islam in Iran. This study, employing a descriptive-analytical method 

based on library and field research, aims to answer the question, "How are the 

manifestations of Islamic culture reflected through a comparative analysis of Ilkhanid 

and Timurid architecture in the Bastam monumental complex?" The findings indicate 

that while Ilkhanid architecture was primarily based on simple and functional 

principles, Timurid period decorations, with their use of composite arts and intricate 

details, lent a more luxurious and magnificent appearance to the buildings. Although 

the tilework, stucco, and inscriptions of Ilkhanid architecture were influenced by the 

symbolism of the Azari style and aligned with the mystical language of Islam, the 

coloring and dazzling muqarnas work and elaborate tilework of the Timurid era in the 

Bastam complex were rooted in identity formation and attention to the spirit of the 

time, as well as religious and national identity elements. This underscores and confirms 

the construction process of the complex's buildings during the Ilkhanid period and their 

completion and decoration in the Timurid era. 
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EXTENDED ABSTRACT  

The historical complex of Bastam is one of the most prominent examples of Islamic architecture 

in Iran. Throughout different historical periods, it has undergone numerous changes and transformations. 

This study delves into the architectural decorations of the complex during the Ilkhanid and Timurid 

periods, revealing that both periods played a significant role in the development and evolution of Islamic 

architectural art. The differences in the way buildings were decorated, the use of colors, materials, and 

various styles of tilework, plasterwork, calligraphy, and muqarnas, reflect the evolutionary process of 

architectural art in Iran. From the simplicity and functionalism of the Ilkhanid era to the luxury and 

grandeur of the Timurid period, these transformations highlight the dynamic nature of architectural styles 

in response to broader social, political, and cultural changes (Shekari, 2000). 

The Ilkhanid period, which began after the Mongol invasions of Iran, marked a significant shift in 

the region's cultural landscape. Despite the initial destruction wrought by the Mongols, the Ilkhanid period 

saw a resurgence in Islamic art and architecture. Artists and architects of this period sought to revive the 

traditions of past Islamic architecture while incorporating new innovations. The decorations of this period 

predominantly included turquoise tile mosaics, simple muqarnas, geometric stucco work, and inscriptions 

in Kufic and Thuluth scripts. The color palette was generally limited to shades of blue and white, reflecting 

a sense of simplicity and dignity that was characteristic of the time. The Ilkhanid approach to decoration 

emphasized simplicity, durability, and functionality, avoiding unnecessary embellishments and excess. 

The architectural emphasis was on creating spaces that were practical, yet aesthetically pleasing, a 

reflection of the broader political and social conditions of the time (Kiani, 1995). 

In contrast, the Timurid period can be seen as the zenith of Islamic architectural decoration in Iran. 

This era, characterized by political stability and economic prosperity, saw an explosion of creativity and 

innovation in the arts. The Timurid period's architectural decorations are much more complex and 

elaborate than those of the Ilkhanid period. Tilework became more intricate, with the introduction of 

mosaic tiles that replaced the simpler tiles of the Ilkhanid period. The muqarnas were executed with greater 

precision and flair, and the use of colors expanded to include lapis lazuli, yellow, green, and gold, which 

enhanced the visual appeal of the buildings. The Timurid period also saw a shift in calligraphy, with 

inscriptions now being written in the more fluid and ornate Nastaliq script. These inscriptions often 

included mystical and poetic themes alongside Qur'anic verses, illustrating the deep cultural and 

philosophical engagement of the period. The emphasis on grandeur, both in architectural scale and 

decoration, was a clear reflection of the Timurid rulers’ desire to demonstrate their wealth and power 

(Mokhlesi, 1980). 

A comparative analysis of the architectural decorations of both periods in the Bastam complex 

highlights the evolution of Iranian architecture from the Ilkhanid to the Timurid period. During the 

Ilkhanid period, architecture focused more on simplicity and functionality. The decorations were 

restrained, with an emphasis on creating spaces that were both practical and aesthetically pleasing without 

excessive ornamentation. The Ilkhanid period's decorations were also more integrated into the structure 

itself, with tilework and stucco used sparingly and for purely decorative rather than symbolic purposes. 

On the other hand, the Timurid period saw a marked shift towards elaborate and intricate decorations. The 

walls, ceilings, and facades of buildings were adorned with ornate tilework, intricate muqarnas, and 
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detailed calligraphy. The use of space and color in Timurid architecture was not only aimed at creating 

beautiful structures but also at conveying messages of power, prestige, and religious devotion (Mahdizadeh 

Moghadam & Khazaei, 2007; O'Kane, 2003). 

The findings of this research also suggest that the architectural decorations of the Bastam complex 

were directly influenced by the political, social, and cultural transformations of each period. In the Ilkhanid 

period, as Iran was recovering from the Mongol invasions, the focus of architecture was on simplicity and 

practicality. The Ilkhanids sought to rebuild and restore the cultural fabric of Iran, and their architectural 

works reflected this ambition. The decorations were not extravagant but were instead designed to create 

functional spaces that could serve the needs of the community. The Ilkhanid style was pragmatic, focusing 

on durability and understated beauty. In contrast, the Timurid period, which was marked by political 

stability and economic prosperity, saw the flourishing of artistic expression. Architecture and art became 

a means of showcasing the power and wealth of the Timurids, and as a result, the decorations became 

more elaborate and complex. The use of more vibrant colors, intricate tilework, and detailed calligraphy 

in the Timurid period not only reflected the wealth of the rulers but also illustrated a deeper engagement 

with mysticism, poetry, and Islamic scholarship (Connell, 1997; Hojjati, 1979). 

Finally, the comparison of architectural decorations from both periods shows that the development 

of the Bastam complex has followed a dynamic and evolving trajectory. Although the characteristics of 

the two periods are distinct, there is a continuity in the underlying principles of architectural design. The 

Ilkhanid period’s emphasis on simplicity and functionality paved the way for the more elaborate and 

ornate style of the Timurid period. Despite these differences, the overarching theme of continuity and 

development within the architectural heritage of the region remains intact. The study of the Bastam 

complex offers valuable insights not only into the evolution of Islamic architecture in Iran but also into 

the broader cultural and historical context of these two important periods. Understanding these 

architectural transformations can also be beneficial in the restoration and preservation of historical 

monuments, ensuring that the rich cultural heritage of Iran is maintained for future generations. 

The Bastam complex, with its rich historical and architectural significance, serves as a key example 

of the way architecture can evolve in response to political, social, and cultural changes. The Ilkhanid and 

Timurid periods, while distinct in their approach to decoration, both reflect the values and aspirations of 

their respective eras. The Ilkhanid period focused on simplicity and functionality, which were essential in 

the aftermath of the Mongol invasions. The Timurid period, by contrast, was marked by a flourishing of 

art and architecture, with complex and ornate decorations that reflected the power and grandeur of the 

Timurid dynasty. Through a careful study of these two periods, it becomes clear that Iranian architecture 

not only served functional purposes but also acted as a medium through which cultural, political, and 

social values were expressed. The continued study and preservation of these monuments will allow us to 

appreciate the richness of Iran’s architectural history and its significance within the broader context of 

Islamic art and architecture. 
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 گواهی صلالالاورت دسلالالاترسلالالای آزاد ممابق بابه

(CC BY-NC 4.0) .صورت گرفته است 

 میخود با مفاه یاست که از راه سازگار یرانیا یمعمار ،یشکوفا در تمدن اسلام یهنرها نیتراز مهم یکی

 نیبه دست آورد. در ا ییوالا یو ابداع یباشناختیز گاهیجا ،یعناصر لاهوت یرگریو تصو یفرهنگ اسلام

 یسنجازین ،یینمادگرا تقارن،تناسب و  ییسونواز، همچشم ناتییتز ق،یدق یچون طراح ییهایژگیو ،یمعمار

وده ب رانیدر ا یاز فرهنگ و تمدن اسلام یبازتاب زیها و نسازه یبندهیفرم و آرا ارش،ین یمبنا ،ییجوو کمال

بر آن  ،یدانیو م یاکتابخانه یهاشیبر پو یمبتن ،یلیو تحل یفیپژوهش با استفاده از روش توص نیا .است

و  یانلخیا یمعمار یقیسنجش تمب قیاز طر یفرهنگ اسلام یهاجلوه»پرسش پاسخ دهد که  نیاست تا به ا

که  یدر حال دهندینشان م قیتحق یهاافتهی «ابد؟ییبسمام چگونه انعکاس م یادمانیدر مجموعه  یموریت

 یهنرها از یریگبا بهره یموریعهد ت ناتیاستوار بود، تزئ یبر اصول ساده و کاربرد شتریب یلخانیا یمعمار

و  یبرچگ ،یکاریاست. هرچند کاش دهیبناها بخشتر به فاخر و باشکوه یاجلوه ده،یچیپ اتیو جزئ یبیترک

اسلام است، اما  یو منمبق با زبان عرفان یسبک آذر ییامت ثر از نمادگر ،یلخانیا یمعمار ینگاربهیکت

بر  یبسمام، مبتن یدر مجموعه بناها یموریمجلل عهد ت یکاریو کاش یکارمقرنس یگرو جلوه یپردازرنگ

 یسازیپ ندیفرا ینکته، چگونگ نیبوده است. ا یو مل یمذهب تیو توجه به روح زمانه و عناصر هو یبخشتیهو

 .دینمایم دییرا روشن و ت  یموریها در عصر تآن نیو تزئ لیو تکم یلخانیعهد ا رمجموعه د یبناها

 .یلخانیا یمعمار ،یموریعهد ت ،یفرهنگ یهامؤلفه ،یمعمار ناتیبسمام، تزئکلیدواژگان: 
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 مقدمه

ها در آن نیاز بارزتر یکیگذاشته است که  شیرا به نما یاز هنر و معمار یرینظیب یهاهمواره جلوه خیدر طول تار یتمدن اسلام

تکامل خود  ریمس ،یخیمختلف تار یهادر دوره ،یو اجتماع یفرهنگ ،یمذهب یمت ثر از باورها ،یاسلام یمشهود است. معمار یمعمار ناتیتزئ

، است که در آن ینیفرهنگ د کیاز  ایبرجستهدهنده نمونه ارائه یگذاشته است. فرهنگ اسلام شیرا به نما یخاص یهایژگیکرده و و یرا ط

ر انسان است که اساس آن ب ای هانیاز ک یریتصو رانیا یمعمار رو،نی. بدشودیم بیترغ یو عوالم نفسان یانسان به تفکر و تعمق در عالم اله

و  شودیگذاشته م شیبه نما ییگراو کمال تیاز وحدان یاست که نوع ینگرش نیاستوار است. با چن یآدم یسالم و نگاه معناگرا یتدارک زندگ

 .گرددیشکوفا م یدر راه اتصال به آن، ذوق و استعداد بشر

اصفهان  ربکرانیپ ز،یتبر یچون: مجموعه غازان یادمانی ینیتدف یها، مجموعهق( 736-650) لخانانیعصر ا یمعمار یهابرنامه انیم در

 مرکزی. هسته باشندمی …چون: مسجد، مدرسه، خانقاه، برج، اقامتگاه و  ییهابخش یهستند که دارا ییهابسمام از نمونه سازه دیزیو با

صورت  ییهامرمت ایبه آن اضافه شده  یالحاقات ،زمانیق( است و در هر دوره 23۴-161) یبسمام دیزیبا ،نامی عارفبقعه  م،بسمامجموعه 

است.  یاسلام-یرانیفرهنگ ا ییو معناگرا ینمادپرداز نهیشاخص در زم یهاهیآرا یدارا ،یآرامگاه بنایمجموعه  ایارسن  نیگرفته است. ا

 یشتریق( از کثرت و تنوع ب 911-771) یموریو ت یلخانایکه در دو دوره  یکارو مقرنس ینگاربهیکت ،یبرگچ ،یکاریشامل: کاش یناتیتزئ

شدت  یلخانیدر عهد ا دیزیمکمل در اطراف مزار با یوسازهاهلا.ق، ساخت 9و  8در قرون  انهیصوف لاتیاند. با توجه به رشد تمابرخوردار بوده

 .افزود مذکورو اعتبار مجموعه  تیبر اهم ،یرامونیپ یهاسازه نیو تزئ لیتکم با یموریو در عصر ت افتی

 یاسلام یمعمار راثیم

و  اریبود. آل ز انیسامان ژهیوو به انیو به هنگام حکومت صفار هجری سوم و دومدر سده  یاسلام رانیتحول در فرهنگ و هنر ا آغاز

در  ینبودند، ول انیسلجوق یهنر-ینهضت فرهنگ نیبرداشتند. گرچه آغازگر ا یهنر شیباززا نیدر ا یارزشمند یهاهر کدام گام زین هیآل بو

 یهامت ثر از هنر دوره یسلجوق ی. اصولاً معمار(Pope, 1993) افتیادامه ن زیو پس از آن ن دیبه اوج خود رس رانیکه نبوغ ا بودها دوران آن

کوتاه  م،یحج یهاکار رفته، گچ، آجر، ستوننوع نقوش، مصالح به ،یبندشد: پلان انینما ریدر موارد ز رشیاست که ت ث یعهد ساسان یقبل و حت

ا، هها و ستونکوتاه و ستبر بودن سقف نهزمی در رمانسک سبک همانند اروپاست، در رمانسکعصر با دوره دوره که هم نای در …و تو کلف

. شوندیم یکیها با سردرها مناره سلجوقیاز دوره  نی. همچنشودیم دهیهم د بایز اریبلند و بس یهاو مناره میعظ یهاهیقمور و پا یجزرها

 نیبه بهتر یعهد سلجوق یقرار داد. قدرت و نجابت معمار یمورد بررس توانیها و مقابر مرا در مساجد و مدارس و کاروانسراها و برج هاهمنار نیا

 نموده است. یتجل نیصورت در مسجد جامع اصفهان و مسجد جامع قزو

 عبارت است از: یسلجوق یمعمار یژگیو یکل طوربه

 یوانیمساجد چهارا نیساخت اول -1

 (زانسبیو دوره  یدوجداره )با الهام از مسجدالاقص یگنبدها نیساخت اول -2

 بار نیاول یلعابدار برا یآجرها یریکارگبه -3

 (انهیم یایدر آس شتریبه شکل چادر )ب یو هرم یضلعساختن برج و مقبره به صورت هشت -۴

 .(Pope, 1993) ناتیدر تزئ یاستفاده از نقوش هندس -5
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 ساختاریِخود را از مرحله  کاراییدامنه  یحاصل شد. آجرکار یریتحولات چشمگ سلجوقیآن در دوره  ناتیتزئ ،یمعمار نهیزم در

ا ب یمانند کاش یاروزهیرنگ فتک یهایلعابدار و کاش یرساند. استفاده از آجرها ینتگریطراز اول در امر ز یاگذرانده و به مقام واسمهمحض 

 یهابهیتگردد و ک یعناصر معمار بخشیو روشن دیفزایبناها ب ییبایقرار گرفت تا بر ز یبردارمورد بهره یشیطور آزمابه ان،یدر جر «محمد»نقش 

 را خواناتر سازد. یآجر

 یهابا طرح یاروزهیرنگ فبا تک لیمربع و مستم یهالعابدار به شکل یوجور کردن آجرهاهنرمندان با جفت سلجوقیاواخر دوره  در

متنوع  یهابا رنگ یکاش یهاوجور کردن تکهجفت یعنیمعرق  یکاش یرا برا نهیزم شتر،یب یهاساده پرداختند و با اضافه کردن رنگ یهندس

. گرفتیدر داخل بناها مورد استفاده قرار م شتریب یبرگچ ناتیبناها و تزئ یرونیب یدر نما شتریب یآجر ناتیساختند. تزئ ایدر کنار هم مه

 ،یهجر 526در اصفهان  نسی مسجدلعابدار مناره  یکوف بهیاند از: کتبناهاست، عبارت نیدر تزئ یاز کاش هاولیاستفاده  یایکه گو ییهانمونه

که هر دو در نخجوان  یهجر 566 خاتون موندو مقبره  یهجر 5۴2 ریبن قص وسفی یهامقبره نیو همچن ،یهجر 5۴2 راغهگنبد سرخ م

در داخل  اهیکاش نیا هاولیبا استفاده  رو،نی. بدشوندیبناها محسوب م یرونیب  تیدر ه یاز کاربرد کاش یخوب و جالب یهانمونه هانیهستند. ا

 .(Shekari, 2000) شودیآغاز م یمعمار ناتیدر تزئ یاتازهو خارج بناها فصل 

ست؛ ا شدهیارسال م انهینقاط خاورم نیبه دورتر یرنگ یهایدوره کاشان بوده است و از آنجا کاش نیدر ا یکاش دیمرکز تول نیترمهم

وران د نیا لیکه در اوا ییهااست. رنگ یالوانپرطاووس یهارنگ یدر مقابل نور آفتاب دارا شودیساخته م ییطلا کیکه با تکن ییهایکاش

 چوب یبر رو ناتیکاشان است. از تزئ دانیمحراب مسجد م یکارکاشینمونه  نیو روشن. بهتر ریس یآب اه،یعبارت بودند از: س رفتهیکار مبه

الشعاع قرار داد. تمام تحت زیرا ن گرید ناتیتزئ ،یکارمقرنس کیتکن سلجوقیدر دوره  ن،ی. همچن(Douri, 1989) استفاده شده است اریبس زین

 .شدیم نیتزئ یمقرنس یهایکاربا گچ یسقف گاه یفضا

به  بیاز تخر شیگرا ینمودها نیو اول افتیبهبود  یاسیهلا.ق توسط هلاکوخان، اوضاع س 65۴به سال  یلخانیحکومت ا لیتشک با

ه بنا شد ک هیدیرش ای یدیبه نام ربع رش یامجموعه زتبریالله در حومه فضل نیدالدی. خصوصاً در زمان وزارت خواجه رشدیگرد دایهو میترم

حل ارسن م نیاهل علم و هنر بود. ا شیسکونت و پو یبرا یگریمتعدد د یهامسجد و ساختمان مارستان،یرصدخانه، ب سه،شامل کتابخانه، مدر

 وان،یالحافعمانند من یمختلف یهاگرفت و کتاب یکتاب رونق خاص یرگریو تصو یفراهم کرد؛ ضمن آنکه نگارگر یهنر یهاتیفعال یبرا یمناسب

 .(Shekari, 2000) شدند یرسازیو تصو ریو شاهنامه تحر نهو دم لهیکل خ،یالتوارجامع

 یبرر گچزمان، هن نیبودند. در ا هیابن نیتزئ هیدو عامل اول یکاریو کاش یبروابسته، گچ ناتیو تزئ یمعمار نهیدر زم ،یلخانیعصر ا در

 یهارها نشد و طرح یبرگچ یهایکارزهیبدون ر یتیقابل رؤ یفضا چیو ه دیو خط به اوج خود رس یهندس یهاطرح ،یسازگل نهیدر زم

 ن،یهمچن .(Douri, 1989) کردندیم ییخودنما یکنار ناتیبافته با تزئ یهاصورت گلشدند که به ییهایکارزهیاز ر دهیپوش زینتر بزرگ

فراتر رفت و  یاروزهیها از ف. تنوع رنگافتیشروع شده بود، ادامه  خوارزمشاهیو دوره  یمعرق که در اواخر سلجوق یکاش هیاول یهانهیزم

 یا( جلوهیآباد )اراک کنونکاشان و سلمان فامنیزر یهایاضافه شدند. حضور کاش یکارمعرق یهابه رنگ یو مشک یاو قهوه سبز یهارنگ

 .(Shekari, 2000) دیبخشیم یمعمار ناتیها و تزئخاص به محراب

 نیتزئ یرا برا ییبایز یهاکاوش د،یجد یهاهنر موفق شدند تا با ابداع روش نیا یایمختلف علاوه بر اح یر شهرهاد کارانیکاش

 دهیمختلف د یهاساختمان ناتیو تزئ هایبراست که در گچ ییهاعموماً همان یکاریکاش یهاو محراب مساجد خلق کنند؛ لذا، طرح وارید

 .(Douri, 1989) شودیم
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 مجموعه بسطام ناتیدر تزئ نقوش و مصالح کاربست

ه ک شودیمشاهده م یدوره به نحو نیا هیدر ابن یآب یبه وجود آمد. کاربرد قمعات کاش سلجوقیدر بنا از دوره  یکاریکاش استعمال

ن یدر ا .دندیبه کمال رس یلخانایاند و در دوره کار رفتههمراه با طرح به هابهیلعابدار در کت یکاش ،سلجوقیدوره  یخارج پانزده بنا ایدر داخل 

 یهانگبه ر ییهای. کاششدیکار برده مبه شتریشفاف ب یهامخلوط بود و رنگ یاوبوتهبا اشکال گل یهندس یهاشامل طرح یکاریدوره، کاش

 .دشویم دهید گرید یروشن در بناها ی)در کرمان( و آب ییدر اصفهان، زرد طلا یبادمجان یا(، سبز و قهوههی)در سلمان دیو سف یلین ،یآب

 دهیچیبا اشکال پ السموحیو شامل قمعات متواز وستهیهم پبه یعناصر هیهستند با حاش یاکهباری اساساً هاطرح بسماممجموعه  در

 ایه کار رفتبه هیحاش کهیدر بار یتکرار یهاشده است؛ طرح دهی)آجر( لعابدار پوش یکامل و ناقصِ کاش یهاسمح بنا از طرح نجا،ی. در اگرید

 ییهاحبا طر یصورت قمعات کاشبه گل به هیشب ینقوش هندس نیاند. همچناستعمال شده واریسمح عمود د کیبر  یطرح سرتاسر رتصوبه

وره آن د یهاساختمان ناتیاز تزئ کی چیوار، به هبافته یهاو طرح یبا توجه به قمعات قالب ینینقوش تزئ نای. مجموعه شوندیم دهیدرهم د

 .(Wilber, 2000) شباهت ندارد

آجر لعابدار و  قیمجموعه از تلف یخارج ینما نیدر تزئ ،یلخانیدر عهد ا شود،یبسمام مشاهده م بناهایکه در مجموعه  طورهمان

 یاروزهیف و رنگکی یبنا از کاشدر پوشش  یاسلام هیاستادکاران همانند قرون اول رایز رنگ،یاروزهیاست؛ آجر لعابدار ف دهیاستفاده گرد لعابیب

ود. در ب رنگیاروزهیقبل، ف یهامورد استفاده، مانند دوره یِاستفاده شد و کاش قیتلف نیبنا از ا شیها در آراو در زمان مغول کردندیم فادهاست

 استفاده شده است. زیالوان ن یهااز رنگ یلخانیعهد ا یبناها گریاستفاده شده، اما در د قیتلف نیبسمام صرفاً از ا بناهایمجموعه 

 یپوشش یها، آجر داراها خصوصاً در نقشقسمت ی. بعضباشدیم یاروزهیاز جنس آجر، گچ و آجر لعابدار ف تویاولجا یورود دالان

از آجر  یپوشش یادالان است، دار یرونیب ینما یهامثبت مجموعه که شامل نقش یفضا یهاقسمت یگچ است و بعض هیلا کیدار از نقش

 یاروزهیبا آجر لعابدار ف شکلیلوز یهاتکرار طرح ،یدر دورتادورِ قسمت خارج ز،یدالان ن ی(. در قسمت خارجری: تصاونکاست ) یاروزهیلعابدار ف

. باشندیم یرونیمتفاوت از قسمت ب ینیآجرچ یدالان دارا یقسمت داخل یِآجر یوارهایاست. د دهیبخش نتیفضا را ز ،یدر کنار قمعات آجر

 دار است.گره یبا بند گچ ینیهمانند نقش آجرچ ،یطرح آجر یهمراه است که دارا چاز گ یداخل با پوشش ینما

لعابدار  یاز آجرها یگنبد، که پوشش نی. در کنار اباشدیدار مگره یفرم یدارا یدورجِه با بند آجر یِنیآجرچ یخان داراغازان گنبد

دارد.  دیاز گچ سف یو پوشش باشدیم تویاولجا یبه دالان ورود هیشب یآجرکار یآن دارا یرونیب یقرار دارد که نما یغازان وانیدارد، ا یاروزهیف

ها قسمت شتری. بگرددیدار مشاهده مفرم گره یِنیتزئ ینیچرج یخان و دارادورج مشابه گنبد غازان یِنیآجرچ ز،ین وانیا یقسمت داخل رد

مجموعه  یهانقش یمنف ایمثبت  یفضا یهاقسمت یشده بر آجر هستند و بعضاضافه دیپوشش گچ سف یدارا تر،نییپا یهاخصوصاً در قسمت

 .اندیاروزهیاز آجر لعابدار ف یپوشش یدارا

 یاست که در کنار برج کاشانه واقع شده است. برج کاشانه تمام آجر یبا پوشش گچ ییهاو قسمت یمصالح آجر یجامع دارا مسجد

خش است. ب بهیکت یآن، دارا یبالا یها. در قسمتباشدیم یضلعاست و از داخل ده یضلعمنتظم شانزده رالاضلاعیآن کث یاست و شکل خارج

 .باشدیم لعابیاز آجر لعابدار و ب یبیدارد که ترک یاروزهیآجر لعابدار ف ناتیگنبد، تزئ ریز

 یفاقد بند گچ یفوقان یهاقسمت ی. برج در بعضباشدیدر وسط آن م پایو چل شکلیلوز یهانقش یلعابدارِ برج، دارا یآجرها طرح

بالاتر،  فیو در رد یطول یدمانیجلو آمده با چ یگنبد، آجرها ری. در قسمت زباشدیمجموعه م واریدر د یاست و تنها قسمت فاقد بند گچ

 ها کاملاً متفاوت است.قسمت گریقسمت با د نیا یِنیکه نوع آجرچ شودیم همشاهد یعرض یدمانیچ
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 ها،بهیدورتادور کت یهااضلاع مجموعه و قسمت یهایو فرورفتگ هایجلوآمدگ یزیت یهاجز در قسمت گرید یهاقسمت در

 باشندیم یآجر یطول ینما یو دارا انیدرمکیوراست و چپ ینیآجرچ یدارا گرید یهاهستند. قسمت یعرض ای یطول ،یفیرد هایآجرکار

هت مشاب یمجموعه دارند که همگ گرِدیذکرشده  یمشابه با چند بنا یدار هستند و فرمگره یبند آجر یداراآجرها  نیما ب یِمنف یکه در فضا

(، مسجد جامع سلجوقی)دوره  گانی(، مسجد جامع گلپایتا صفو هبویآل) اصفهان جامع مسجد جمله از خوددوره هم یبناها ینیچبا رج یادیز

در  یلخانایدوره  یدار صرفاً مربوط به بناهانقوش گره نیتفاوت که ا نی( دارد. با ایلخانای)دوره  نیرام( و مسجد جامع وسلجوقی)دوره  نیقزو

 .گرددیمجموعه مشاهده نم نیا یسلجوق بناهای در و است بسماممجموعه 

ها قسمت یاند. در بعضقرار گرفته گریهمد یرو یساده است و آجرها اکثراً با بند گچ اریبس ینیمجموعه، آجرچ یهااکثر قسمت در

ح که در مصال یهاست. تمام گچقسمت گریاز د ترضیعر یبا بند گچ ینیآجرچ د،یزیبه مسجد با یدالان ورود یداخل ینما ینیاز جمله آجرچ

 گر،یکدیرنگ هم باًیتقر یهمگ زیخودِ گچ هستند. آجرها ن دِیرنگ سف یدارا یر، همگبر آج یعنوان پوششبه ایدر کنار آجر  دهکار برده شبنا به

 .باشدیبه رنگ قرمز م لیحرم، آجر متما یِورود یِخارج یها از جمله نماقسمت یهستند و در بعض رنگ،ینخود یعنی

 به متعلق است، مشخص بسمامطور که در مجموعه گرچه اوج استفاده از آجر همان باشند؛یتر مدر بنا روشن یلخانایدوره  یآجرها

 ینقوش هندس ای بهیها کتآن یبر رو یعنیاند، نقش شده یدارا یداخل یاکثر آجرها در نما ،سلجوقیدوره  یاست. در آجرکار سلجوقی دوره

وره بناست. در د یخارج یهااز قسمت شتریها بتراکم نقش ،یداخل یهااست. در قسمت دهینقش گرد یاز نقوش سرتاسر یاکهیربا ای یاهیو گ

شش شده بر پوگچِ اضافه هیاز لا یبر پوشش یها همگ. نقشباشدینم شدهیکارکنده ای خوردهتراش قبلاز آجرها مانند دوره  کدامچیه یلخانای

 یاسراسر دار یسلجوق آجریمناره  ن،ی. همچنانددهیدر محل نقش گرد یصورت دستبه شتریب ای یزنقالب ،یحکاک لهیبه وس وارها،ید یِآجر

در داخل  دیزیبه مسجد با یدالان ورود یهااز جمله نقش سلجوقیمجموعه  گرید یهامشابه نقش اریکه بس باشدیم یآجر بهینقش و کت

 (ریمجموعه است. )نک: تصاو

از آجر  سلجوقیدر دوره  گردد،می مشاهده بسمامطور که در مجموعه . همانرسدیبه اوج تکامل خود م یلخانایدر دوره  یبرگچ

در  کاریگچ از استفاده مغول،گوناگون درآورد. در دوره  یهاها و نقشبه شکل توانیشکل خاصش، آن را م لیدلاستفاده شده است و به اریبس

ها و قشن جادیو ا یکارمشاهده کرد. هنر گچ توانیدوره در بسمام به وفور م نیگچ و آجر را در ا قیاست و تلف شتربی قبلدوره  هبنا نسبت ب

 یوبر ر نقش جادیطور که اشاره شد، استفاده از گچ و ا. همانباشدیدوره م نیبارز ا یهاتو در تو و پرکارتر، از نمونه زتر،یر ییهابا نقش هابهیکت

 دارد. یحال مقاومت کمتر نیتر از آجر است و در عآن راحت

را  هایبرگچ ای یگچ یِگرنیآذ یجا جیتدرکرده است. رنگ به جادیا یتحول خاص یلخانیا یدر بناها نیپوشش رنگ ایرنگ  حضور

افزوده  و سپس زرد هم به آن دیو سف اهیو س یردو لاجو افتهی یبوده است، تنوع رنگ یاروزهیفقط ف باًیکه در آغاز تقر نیرنگ یِو کاش ردیگیم

 .شودیم

 دندیبریم نقش ازِیلعابدار را برحسبِ ن یهایکه کاش یمعن نی. بدباشدیم نهیچیکاش ایصورت معرق به یکاریکاش تواولجایمقبره  در

 یورود وانیا یهایکار متفاوت است. رنگ کاش وهشی بسمام. اما در مجموعه ساختندیم داریو نقش را پد کردندیوجور مو سپس با هم جفت

 یطرح موردنظر را بر رو ترشیصورت که پ نیدار. بدنازکِ نقش یصورت معرق بلکه به شکل آجرهااست؛ اما نه به یاروزهیف یصحن آب وانیو ا

 اند.و لعاب داده کرده، سپس رنگ کرده یریگطور برجسته نقش و قالببه شکلیلیمستم ایآجر چهارگوش مربع  یتعداد

بناها بوده است و با توجه به زمان و  بخشنتیز شهیدور هم یهااز گذشته هاهیدر ابن یاستفاده از مصالح رنگ ای یزیآمو رنگ ینقاش

است که علاوه  شدهمی استفاده …ها وها، منازل، کاخها، عبادتگاهمختلف از جمله مقبره یهاهیابن یخاص برا یهاامکانات دوران خود، از رنگ
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 ایحس گو ایارتباط  ادآوری خود، خاصدر دوره  یحت ای یطور کلبه یداشته است و هر رنگ زین کاربردیموارد جنبه  یاریدر بس ینیتزئ جنبهبر 

 برخوردار بوده است. یریو ارزش چشمگ تیاز اهم زمانیمسئله همواره و در هر دوره  نیبوده است. ا یو خاص

 مرکزی: هسته دیزیمتعلقات با

 9/3×  3/3محراب ) نینام وجود دارد. ا نیبه هم مسجدیو در بخش مردانه  یبسمام دیزیبا یختاریدر مجموعه  :دیزیبا محراب

 نیمحمدحس»محراب، نام معمار آن  یفوقان ینماطاق هیکه بر حاش شودیدوره محسوب م نیشاخص ا یبرگچ هایمحراباز نمونه  یکیمتر(، 

قرن هفتم  انیهلا.ق(، به پا 699محراب ) یدر بخش فوقان دارخیتار یبرگچ بهیکت لیذکر شده است و به دل «یدامغان بناءالمهندس  طالبیبن اب

و تو در تو(،  چانیپ یهایمی)اسل فیظر اریبس یاهی. نقوش گ(Kiani, 1995; Mokhlesi, 1980; Shahnama, 2011)منسوب است  ،یهجر

 ییهاگره محراب شامل نیا یاست. نقوش هندس دهیمحراب بخش نیبه ا ییبایز بصری)گره(، جلوه  یکنار نقوش هندس رد یثلث، کوف یهابهیکت

 ستونمیو ن هینما، حاشطاق یروو روبه یجانب یوارهایهشت و چهارلنگه و...( که در د وه،یشش و گ یهاعدد چهار و شش است )گره یبر مبنا

 .کندیم تیمحراب حکا نیها در اکاربرد گره تیها، از اهمو کثرت آن نوع( محراب قرار دارند و تلکی)پ

وجود داشته  برگمیه )چهار و شش گلبرگ(، برگ و نساد یهاشامل گل یاهیمحراب، نقوش گ نیموجود در ا یهادر تمام گره باًیتقر

ره و گ دهندهلیبا خموط تشک قیو گاه در تلف یهندس یهاهیمانقش یداخل یتنها به پُرکردن فضا ،یاهینقوش گ نیها، انمونه یکه در برخ

 .رودیم ماراز آن به ش یجزئ

 دیزیآرامگاه با یروصحن امامزاده محمد و روبه یمشهور است؛ در ضلع غرب زین هیزاو ایخانه خانقاه که به چله نیا :دیزیبا صومعه

 یراه دارند و راه دسترس گریکدیبه  یدرگاه قیکوتاه است که دو اتاق اول و دوم، از طر یهاقرار دارد و شامل سه اتاق کوچک، با سقف یبسمام

 شدهیبرگچ یهاهر سه اتاق، محراب یاست. در ضلع جنوب سریم ،یغرب وانیا غربی جنوبدر گوشه  یکوچک یورود قیاز طر زیسوم ن کبه اتاق

 لیوادر ا ،یبرادرش حاج یو همکار «نیمحمد بن حس» ،یتوسط استادکار دامغان گرید یاتاق اول، مرمت صومعه و بناها بهیقرار دارند. بنا بر کت

محراب شامل  نیکار رفته در ابه ینقوش هندس نیتر. عمده(Shahnama, 2011; Zarei, 2011)است  دهیبه انجام رس یهجرقرن هشتم 

مذکور، به  یهامحراب ینماطاق یرو و جانبروبه واریگردان( است که در دشش و هشت )شش و شمسه، هشت و طبل یبا عدد مبنا ییهاگره

 اجرا درآمده است.

 مسجد جامع محراب

 ناتیصحن مسجد جامع بسمام واقع شده است و بنا بر تزئ یدر ضلع جنوب ،ی( مرکزوانایدهانه ) واریبر د س،ینف یبرمحراب گچ نیا

احداث شده باشد  خیتار نیدر ا زیمحراب ن رسدیهلا.ق را دربردارد؛ به نظر م 706 خیمسجد و تار یکه نام بان وان،یا نیا دارخیتار یبرگچ

(Kiani, 1995; Mokhlesi, 1980) از لحاظ انواع  ییهاو پُرکار است و مشابهت فیظر اریها و نقوش، بستنوع طرح ثحی از مذکور،. سازه

و  چیپُرپ یهایمینما با اسلطاق یداخل یها، فضادر سرستون یاهیدارد. استفاده از نقوش گ یبسمام دیزیبا محراب مسجد با یاهینقوش گ

 شاخص محراب است. یهایژگیثلث و...، از و ،یکوف یهابهیبا کت قیو تلف فیظر یبندها

نما، به اجرا طاق یروو روبه یجانب یوارهای(، دهالکی)پ هاستونمنیاز جمله بدنه  یمختلف یهامحراب، در بخش نیا یهندس نقوش

ساده( و گاه نقوش  یهابا چهار، هشت و دوازده گلبرگ، برگ ییها)گل یاهیبا نقوش گ ز،ین یهندس یهاهیماداخل نقش یدرآمده است. فضا

 .دیافزایها مآن ییبایشده که بر تنوع و ز نی(، تزئیلوز ثلث،ساده )م یهندس
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 مجموعه بسطام یمعمار ینیتزئ عناصر

ه ک ی. عنصرباشدیم یلخانیو ا سلجوقیدوره  ناتیخصوصاً تزئ ،یخیمختلف تار یهابسمام شامل دوره بناهایمجموعه  ناتیتزئ

اشکال  زیو ن یخط کوف مِیو حج وخمچیبود. حروف پُرپ یعرب یگذاشت، خموط اسلام یمجموعه بر جا ینیالعاده در کنار اشکال تزئفوق یریت ث

ه در طرح ک یمتون. شدیاستفاده م گر،ید یدر هنرها یحت ،یخیتار هیابن یسینوبهیکت یو انعمافِ خط نسخ، در ارتقا رییغو قابل ت یارهیدا

کلمات  انیم نیگذشته، در ا هانیدر اکثر مواقع از قرآن اقتباس شده بود. از ا رفت،یکار مبه یرمذهبیو غ یمذهب یهاساختمان ینیتزئ

ر . دشدیساخت بنا حک م خیبودند که وجود داشت و اغلب تار یمعمار و صاحب بنا از جمله عبارات یبقا یآرزو برا ،و مدح حاکم زیآمنیتحس

شد.  ینره یاصل یهااز شاخه یکی جیتدربه یسینو. خوششدینوشته م یبا خط عرب زین رانیدر ا یحت ،یرمذهبیاشعار غ ،ینیتزئ یهابهیکت

رواج  اریبس رانیدر ا یسینواز اشکال مختلف خط و خوش یاهنرمندانه یریگبهره نیتاختند. چن شیپ اریبس یقلمرو، هنرمندان اسلام نیدر ا

 .(Connell, 1997) افتی

 دیزیشرح حال با ای ثحدی و آنساخت بنا و سازنده  خیقرآن و تار یهاشامل سوره ییبایز یهابهیبسمام، کت یختاریمجموعه  در

ستند گچ ه ایاز رنگ آجر  ریغ یدر مجموعه فاقد رنگ هابهی. اکثر کتشودیم دهید یگچ ای یصورت آجربه هابهیکت نیوجود دارد که ا یبسمام

ت. رنگ زرد اس گردد،یمشاهده م دیزیمسجد با واریدورتادور د یهابهیکت نهیکه در زم یرنگ شده است. تنها رنگ رییدچار تغ انکه به مرور زم

 ر هستند.قاجا شاهفتحعلیمتعلق به دوره  شوند،یم دهید دیو سف یطوس ،یاقهوه ،ینارنج ،یاروزهیف یهاها رنگکه در آن گرید یِ رنگ یهابهیکت

، دالان ها، برج کاشانهمحراب یهابهیاند شامل کتبه کار رفته یاهیکه به همراه نقوش گ ییهابهی: کتیاهیبا نقوش گ ییهابهیکت -1

 یرزطگل و برگ و ساقه و غنچه، بههمراه  چ،یدر پ چیپ یهابا فرم یمیو اسل یاهیاست که به همراه نقوش گ دیزبایو صومعه  تویاولجا یورود

در  یصورت قالببه ای یتکرار یهافرم یکه اغلب دارا یاهی. نقوش گگردندیحروف م یاز اجزا یجزئ ای کنندیحروف را پُر م نیب یفضا هماهران

ها، آن زا ی. تعدادندینمایرا پُر م هاهیحاش ایقرار گرفته  هابهیکت ریز ایدر سموح بالا، اطراف  ییبه تنها ایبنا و  یکنار هم قرار دارند، در اجزا

 .شوندیم دهیفرم در کنار هم د کیتکرار  ایبرگ و  ایگل فرم تک کیصورت به

به  ای شده و یبه نقوش هندس هیشب اریبس یاهینقوش گ ایبه کار رفته است  یبه همراه نقوش هندس یاهیموارد، نقوش گ یبرخ در

 و سلجوقی دورهکار رفته . نقوش بهشودیم دهیها دقسمت گریدر د ایها نقوش در محراب نیشده است. ا لیتبد یتر و هندسساده ییهافرم

جموعه، م یاروزهیف یهایاز کاش ریغاند. بهافزوده بر مجموعه یهمان دوره در بنا، فاقد رنگ یهابهیآجر است، مانند کت ایکه از جنس گچ  یلخانیا

حرم امامزاده محمد به چشم  یبنا یداخل یو فضا ورودی قسمت در قاجاردوره  یعباسنقوش گل و بوته و نقوش شاه یِرنگ یهاقسمت گرید

و  یزیآمو نقوش، رنگ هابهیعلاوه بر کت یطور کلو سبز است. به اهیس ،یاقهوه ،یکمرنگ، نارنج یآب ،یاروزهیف یهارنگکه شامل  خوردیم

 بنا دارد. نیو تزئ شیدر آرا یادیز ریها و...( ت ثو نقش دادن آن یحکاک ،یسازگره ،ینیچها، رجآن دنیکار رفته )نوع چمصالح به

اده، کاربرد و... دارد. نوع استف یگِل ،یگچ ،یسنگ یبا بنا یتیاز نظر شخص یاریکه صرفاً از آجر کار شده باشد، تفاوت بس ییبنا اساساً

. سازدیم زیمتما گریدر ساخت و نقش دادن آن وجود دارد که آن را از مصالح د یمتفاوت یهاروش یخواهد داشت. حت زین یو مقاومت متفاوت

 ،یبه رنگ نخود یاست و حال آن را با مصالح آجر دهیگرد رانیو جهیمقاومت کم و درنت یبوده که دارا یبسمام در ابتدا خشت یخیرتا یبنا

 یآجر هنیاست، حال آنکه زم یو هندس یاهیشامل نقوش گ یگچ نهی. زممیکنیگچ و آهک مشاهده م قیو تلف دیگچ سف ،یاروزهیآجر لعابدار ف

 ینیتزئ یبندکش ای ینیچرج یدارا ییتنهابه ای( یاروزهیهمراه آجر لعابدار ف ای) یگچ ینیپوشش تزئ یخاص خود، دارا ینیچعلاوه بر رج

است،  ضیعر اریبس یکه شامل بند گچ دیزیبه مسجد با ی. از جمله دالان ورودکندیم فایبنا و استحکام آن ا نیدر تزئ ییبسزا ریکه ت ث باشدیم

 ها را متفاوت ازو آن باشدیدار مبا فرم گره یبند گچ یخان داراغازان وانیبرج کاشانه، گنبد و ا تو،یاولجا یدالان ورود یاآجره نیب یبند گچ
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از  ییاهها و بخشکار رفته در بنا اشاره داشت. غالباً قسمتو سبک به یبه معمار توانیم نیعوامل تزئ گریاز د ساخته است. گرید یهاقسمت

. ها و..مقرنس ها،بهیها، کتبه محراب توانیو... است، تعلق دارد. از جمله م یو هندس یاهیگ ناتیکه حامل تزئ ینیتزئ یاجزا ختبنا به سا

کار بر اساس فرم و اشکال به ینیاز عناصر تزئ یاخچهیو ذکر تار یو... هستند. حال به بررس یو هندس یاهیگ ناتیاشاره داشت که بستر تزئ

 خواهد بود. یبیو نقوش ترک یاهیگ ،یهندس ،یابهیپرداخت که شامل نقوش کت میبسمام خواه موعهرفته در مج

ا را بناه یرونیو ب یسموح درون ی. خط گاهرودیشمار مبه نیاز عوامل مهم تزئ یاسلام ی(: خط در بناهایمی)اسل یبینقوش ترک -2

 نینخست یخط کوف ،یهنر اسلام خی. در تارندینشمی گنبدهابر سرِ ساقه  یو گاه چدیپیها ممناره یچون برگ به سراپا یو گاه بخشدیم نتیز

 اتیاند. آکرده ریاماکن تصو نیا واریبر در و د یمیاسل یبایکلام خدا را همراه با نقوش ز دست،رهی. هنرمندان چدهدیرا نشان م ینره تولدرگه 

 بر اماکن مقدس نشاندند. ییهابهیصورت کتکردند و به نیمز یمیاسل یهاثلث و نقش یبایو متون مقدس را با خط ز

اند و چنان هماهنگ شده گرندیکدیها مکمل آن ییواند که گشده بیترک گریکدیبا  ایگونهبه خموط و نقوش بسمام،مجموعه  در

در  نی(. همچن67: 137۴ ،ی)عارف گرددیها برداشته شود، نقص آن آشکار مبرگ از آن کیاگر تنها  کهیطوراند؛ بهرا پُر کرده یخال یکه فضا

است.  یذات اله ادآوریاست و  ینظم و منمق خاص یدارا هایمیاسل وخمچیهستند. حرکت پُرپ یمیبه همراه نقوش اسل موطاکثر خ نجایا

 گرید یو با چرخش دیآیفرود م یروح آدم یسوخداوند، که به یهستند از سو نمادیدهنده نشان ییخود، گو یچیبا حرکت مارپ هایمیاسل

 اریبس یاز آن با نظم یهر شاخه و برگ کوچک ییاند که گورا پُر کرده هابهیکت یِمنف ایمثبت  یچنان فضاآن هایمی. اسلگرددیخدا بازم یسوبه

 یمیسلا ناتیبا تزئ شتریبسمام ب یدر بناها یلخانیو ا سلجوقیخصوصاً در دوره  هابهیشده در مجموعه قرار گرفته است. کتو حساب قیدق

واّر و د یحروف گذشته و چرخش یلادقت و ظرافت از لابه تیرا پُر کرده و با نها هابهیکت یمنف یو فضا نهیزم ،یمیهمراه هستند. نقوش اسل

 .(Golombek & Wilber, 1988)اند شامل شده هابهیاستادانه را در کت

 یموریو ت یلخانیدوران ا یهابهیو کت ناتیتزئ یقیسنجش تطب

. در رودیشمار مبه رانیو هنر ا یمعمار خیدر تار رگذاریو ت ث انتقالیدوره  کیها آغاز شد، کار آمدن مغول یکه با رو یلخانیا دوره

 ها استفادب شتریب یمعمار ناتیو تزئ هابهکتی بسمام،قرار گرفت. در مجموعه  یو اسلام یفرهنگ مغول ریتحت ت ث رانیا یدوره، هنر و معمار نیا

 .(Soleimani, 2013)اند بوده ینیو متون د میاز قرآن کر یاتیاند که معمولاً شامل آو خط نسخ نگارش شده یاز خط کوف

ها و در طاق ژهیونقوش، به نیاست. ا یمعمار ناتیدر تزئ یمیو اسل یدوره، استفاده از نقوش هندس نایبرجسته  یهایژگیاز و یکی

از  یرچشمگیاستفاده  گونهچیشده و ه یرنگ در طراحساده و کم یهاکیبر تکن دیها ت ک. در آنشودمی مشاهده بسماممجموعه  یدرِها

 یبوده و هدف اصل یمبتن یو مذهب ینید میبر مفاه شتریب ناتیدوره، تزئ نیدر ا ،یطور کل. به(Hojjati, 1979) شودینم دهیمتنوع د یهارنگ

 .(Hosseini, 2011)بود  یاعتقادات اسلام جیو ترو یعظمت اله شیها افزاآن

فاده است شتریب واناتیو ح اهیوگها، نقوش گلتر شدند و از رنگو متنوع تردهیچیپ ینیو تزئ یمعمار یهاسبک ،یمورتیدوره  در

 یترقیدق اتیاز جزئ یهمراه شد و در آثار معمار یریگچشم راتییبا تغ یموریهنر ت ،یلخانایبا دوره  سهی. در مقا(Hosseini, 2011) شدیم

مانند حافظ و عمار هستند که علاوه بر  یشاعران یو شعرها یشامل اشعار عرفان هابهیدوره، کت نیدر ا ز،نی بسمامبهره برده شد. در مجموعه 

و با  دهیچیپ داً ینقوش شد ،یموریدوره است. در عهد ت نایبرجسته  یهایژگیاز و هابهیدر نوشتار کت قیخط نستعل دهندیقرآن، نشان م اتیآ

 .(Soleimani, 2013)ها در گنبدها و طاق ژهیوبه رفتند،یکار مبه یمعمار ناتیمتنوع در تزئ یهارنگ
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 یهایدگیچیو پ دیهنر به اوج رس نیا یموریدر دوران ت یشد، ول جیرا یاطور گستردهبه انیابتدا در دوران سلجوق یکارمقرنس

طور به ناتیتزئ نیاستفاده کردند که باعث شد ا یبعدسه یهاطرح جادیا یبرا ژهیو یهاکیدوره، هنرمندان از تکن نیکرد. در ا دایپ یشتریب

 یترشیب یدگیچیدوره از ظرافت و پ نیدر ا یکارمقرنس ن،یشیپ یهابا دوره سهیبناها به کار رود. در مقا یو خارج یداخل یگسترده در فضا

 .(Mahdizadeh Moghadam & Khazaei, 2007) افتی شیافزا یو شکوه معمار یمعنو یفضا جادیبرخوردار شد و نقش آن در ا

هنر کمتر و با دقت  نیا ،یمورتیبا دوره  سهیاما در مقا رفت،یبه کار م هاوانیدر گنبدها و ا ژهیوبه یکارمقرنس ،یلخانیدوران ا در

به کار  یمذهب یبناها یهاها و درگاهو عمدتاً در سقف شدندیدوران معمولاً از آجر و گچ ساخته م نیها در ا. مقرنسشدیاجرا م یکمتر

مشاهده  یمورتیمحدودتر از آنچه در دوره  یطور ساده و با نقوش هندسبه یلخانیا یهایکارمقرنس ،یبسمام دیزبای. در مجموعه رفتندیم

 ،یلخانیادوره  یدر بناها ن،ی. همچنکنندیم جادیا یکمتر یمعنو یدارند و فضا ینتزئیجنبه  شتریها بنوع مقرنس نی. اشودیم دهید شود،یم

 ینیو تزئ یهنر یهاها بر جنبهآن یو کاربرد عملیکه جنبه  شدندیعمق اجرا ممتقارن و کم یهاصورت ساده و با طرحبه شتریب هامقرنس

 .(Mahdizadeh Moghadam & Khazaei, 2007)غلبه داشت 

توسعه  یاطور گستردهدوره به نیهنر در ا نیشد. ا لیتبد یاسلام یهنر معمار یاز نمادها یکیبه  یکارمقرنس ،یمورتیدوره  در

 و یبازساز یمورتیکه در دوره  ،یبسمام دیزبایمهم استفاده شد. در مجموعه  یبناها یهاها و سقفمحراب ها،وانیدر گنبدها، ا ژهیوو به افتی

وره، د نیهنر قابل مشاهده است. در ا نیاز ا یابرجسته یهاهمراه بوده است، نمونه فیو ظر دهیچیپ یهایکاربا مقرنس ژهیطور وآن به ناتیتزئ

 جادیر اد ینقش مهم ،یشناختییبایز یهاو علاوه بر جنبه شدیاستفاده م یمعمار یدر فضا ینیو تزئ یشینما یعنوان عنصربه یکارمقرنس

 .(Golombek & Wilber, 1988)داشت  زین یو مذهب یعنوم یفضا

و متنوع استفاده شده است.  دهیچیپ اریبس یاز اشکال هندس ،یبسمام دیزبایدر مجموعه  ژهیوبه ،یمورتیدوره  یهایکارمقرنس در

 یاژهیو ییایند که عمق و پواساخته یبعدسه یمتقارن و فرم یهابا طرح ییهامقرنس ،یهندس قیاز قواعد دق یریگبا بهره یموریهنرمندان ت

 یهاهیصورت متناوب در لااست که به یهندس یهاها و گرهاز کره ییهافیمعمولاً شامل رد هایکارنوع مقرنس نی. ابخشندیم ناب یبه فضا

 تردهیچیمراتب پبه ناتیتزئ نیا ،یلخانایبا دوره  سهی. در مقاکنندیم جادیا یخاص یتجسم یها، فضاها و درگاهو در سقف رندیگیمتعدد قرار م

 .(Hojjati, 1979)دارند  یشتریب یبصر ریتر، ت ثمتنوع یهاو با استفاده از فرم دهستن

ا همواد باعث تنوع در طرح نی. اافتیرواج  هایکاردر مقرنس یرنگ یهایانواع مختلف آجر، گچ و کاش یریکارگبه ،یمورتیدوره  در

 جادیا یو برا رفتندیکار مبه هایکاردر مقرنس ژهیوبه یرنگ یهایبود. کاش رگذاریت ث ینیو تزئ یمعنو یفضا جادیو در ا شدیها مو رنگ

، هامانند مقبره ،یخیو تار یمذهب یدر بناها هایکاش نی. اشدیسبز و زرد استفاده م ،یآب ،یاروزهیف یهااز رنگ ر،یچشمگ یبصر یاهجلوه

 .(Arefi, 1995)بگذارند  شیرا به نما یکاربرد داشتند تا شکوه و عظمت معمار یمورتیدر دوره  ژهیوو گنبدها، به هاوانیا

 ینرو ه بایطور زتنها بهنه ناتییتز نیاست. ا یو روحان یمعنو ییفضا جادیا ،یمورتیدوره  یهایکارمهم مقرنس یهایژگیاز و یکی

 دیزیر با. دبخشندیرا به فضا م یمختلف، احساس عمق و بزرگ یهاهیدر لا هیو استفاده از نور و سا دهیچیپ یهایبلکه با طراح ند،یآرایفضا را م

 یعبادت و ت مل معنو یرا برا یمناسب یاند که فضابه کار رفته هاوانیمقبره و ا یهادر گنبدها و سقف ژهیطور وبه هایکارمقرنس ،یسمامب

 ,Bakhtiari) سازندیم یبناها را زنده و پرانرژ یداخل یف و برجسته، فضابا بازتاب نور از سموح صا ناتیتزئ نیا ن،ی. همچنکنندیفراهم م

2013). 

 معماران و هنرمندان ذوقدهنده نشان نیاز عظمت و شکوه بناها و همچن یعنوان نمادبه هایکارمقرنس ،یمورتیدوره  یمعمار در

دارند،  ینتزئیتنها جنبه نه شتر،یب اتیتر و جزئبا حجم بزرگ یموریت یهایکارنسمقر ،یلخانایبا دوره  سهی. در مقاشوندمی ممرح دوره آن
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 نیم شد، اآن انجا یبر رو یاگسترده ناتییو تز راتیتعم یمورتیکه در دوره  ،یبسمام دیزیهستند. در با نیآفرنقش زین نیبلکه از نظر نماد

 .(Arefi, 1995)عمل کردند  زین یاز قدرت و اعتبار حکومت یعنوان نمادبه ،یمعمار ییبایز شیافزون بر افزا ها،وانیدر گنبد و ا هایکارمقرنس

 بسطاممجموعه  یهامقرنس

 کیتفک گریاز انواع د یطور قمعبه توانینوع مقرنس را نم نی. البته اشودیم دهید اربسی مغولدوره  یدر بناها زانیآو یهامقرنس

 نیخان از اغازان وانیو ا دیزبایمقبره  یدالان ورود یهااند. مقرنسآمده شیمجاور خود پ یاز فضا شوبیکم مقرنسهر چهار دسته  رایکرد؛ ز

 هستند. یلخانایکه هر دو متعلق به دوره  انددسته

 گریموارد د یسمت چپ و راستِ مجموعه و در بعض یها. طرحاندیاهیو گ یهندس یهانقش یدارا تویاولجا یدالان ورود یهامقرنس

 تنوع و ظرافت ،یگچ یهامقرنس یهاییبایاز ز یکیندارند.  یمشابه ای نهیدر مجموعه قر زیها ناز طرح ی. تعدادگرندیکدی نهیقر یتا حدود

 ل،یمستم ره،یدا ینقوش هندس یاند که دارارا به خود اختصاص داده یشتریب یها فضانقش ن،ییمانندِ پاطاق یهاآن است. در فرم یهانقش

دن ها و پُرششده که باعث تعدد نقش جادیها اآن انیدر م یگرید یِاجزا، نقوش هندس نیقرار گرفتن ا همیو... هستند. از تکرار و رو یضلعپنج

 را به خود اختصاص یکمتر یمنف یاند و فضاماهرانه قرار گرفته یطرزتر بهبزرگ یتر درون اجزاکوچک یشده است. اجزا عهمثبت مجمو یفضا

 یبالاتر به فضا یهافیشده، در ردحساب یاوهیشرفته و بهو رفتهقرار دارند  یتر و نقوش هندسبزرگ یهاسمح ن،ییپا یهافیاند. در ردداده

 یهابالاتر، قاب یهافیاند و در ردرا به خود اختصاص داده یشتریاول، سمح ب یهافیمانندِ ردمحراب باًیتقر یها. قابمیرسیم یاهیتماماً گ

 یهاابها و قتر، سمحکوچک یهابه سمح دنیتعادل و رس جادیا یفضاها و برا نیا نی. بمیکنیرا مشاهده م اندازهکی باًیتر و تقرکوچک یمحراب

الاتر، ب یهافیرا شامل شده است. در رد یقیکه محاسبات دق میکنیدوم با فواصل اندک و کارشده مشاهده م فیرا در رد یتردهیو کش ترکیبار

 یهالثاز تکرار مث ینقوش هندس ف،یرد کیطاق پُر شده است. در  یداخل یکه فضا یطوراند؛ بهبا تکرار چند طرح شکل گرفته ینقوش هندس

موعه را مثبت مج یفضا یو مثلث درون یمنف یتر فضااند. مثلث بزرگاند، شکل گرفتهقرار گرفته گریکدیکه درون  یتروچکتر و کبزرگ

 .(Blair, 1995)استادانه است  اریبس یمثبت و منف یفضا انیو ارتباط م دهدیم لیتشک

وجود دارد که دو سر حروف را دربر  یمیاسل یاهگی نقوش با همراه «لا»به فرم کلمه  ییبایز یهندس یهاقشنقوش، ن نیکنار ا در

 ین اندکسر آ دیدر آن شده است. شا یخاص ییبایو ز یدگیدر سر حروف باعث کش یاهینوشته شده و فرم گ یگرفته است. کلمه با حروف کوف

اهرانه م یطرزمثبت را نسبت به کل مجموعه به یفضا ،یاهیکوچک در وسطِ فرم گ رهیچهار دا ایشده باشد. وجود دو  کینزد یوانیبه نقوش ح

 کرده است. جادیرا ا یترکوچک یمنف یکرده و فضا لیتعد

کمتر به  ینگیقر نیموارد، ا یاند. در برخکار شده نهیموجود در هر طاق در دو طرف، کاملاً قر یِاهینقوش گ ژهیوها، بهنقش اکثر

ها نقش رایهنرمند دانست. ز یدست یاز اجرا یآن را ناش توانیمشاهده شود که م یگل، تفاوت اندک ایبرگ  کی یدر اجزا دیشا خورد؛یشم مچ

 اصلاً وجود ندارد. ینگیقر نیا زیموارد ن یاند. در برخنبوده و با دست اجرا شده یها، قالبطاق یحناان لیدلبه

ه نسبت ب یترساده و کوچک یهانقش یاند، داراقرار گرفته یتردهیشکل خوابتر، که بهبزرگ یهاطاق نِیریتر و زکوچک یهاطاق

 یهااند که شامل طرحها قرار گرفتهها درون آننقش هیتر از بقساده یدارند و نقوش یچهارضلع ای یضلعسه یهستند. اغلب فضا گرید یهاطاق

 .اندیهندسو  یاهیگ

 ،یآب لوفریچون گل سرخ، انگور، انار، ن یاهانگیکه از فرم گل و برگ و غنچه و ساقه  اندیمیشامل نقوش اسل یاهیگ یهانقش

که  خود هستند یاصل یهااز نمونه یدیتجر ییهافرم یشده است. همگ لیو... تشک یبادبزن ایچندپر  یهانخل، گل یهاانگور، برگ یهاچکیپ
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 شیمارا ن یهمانند درخت زندگ ییهاطرح نه،ینر یهاو به فرم یمیهمراه نقش اسلبه زیاز نقوش ن یاند. بعضظاهر شده یمیدر قالب نقوش اسل

 .دهندیم

 یکنواختیو  یها، از استواراند و وجود آنقرار گرفته یدر کنار نقوش هندس شانیهایمیبا حرکت نرم و روان اسل یاهیگ یهافرم

 و فاقد رنگِ افزوده بر یگچ یاست و همگ شتریب جادشدهیا یِمنف یمثبتِ نقوش از فضا یفضا ،یطور کلت. بهکاسته اس یهندس یهافرم

امر ثبات و  نیاند که ااندازهو هم نهیها قرراست خود در طاق ایسمت چپ  یهامحصور شده و با نمونه شانیهادر قاب شاند. تمام نقومجموعه

نقوش  نیا یکه فراوان یاهیو گ یاز نقوش هندس یبیترک ای یهندس ای اندیاهیکاملاً گ ای ریاست. تصاو دهیبه مجموعه بخش یشتریب یداریپا

 برابر است. یهندس یهابا نقش باًیتقر یاهیگ یهاتعداد طرح ،یبینقوش ترک نی. در استا هیکمتر از بق یبیترک

 یاز جنس آجر و گچ است. در برخ وانی. امیپردازیغازان م وانیاز مجموعه با نام ا یگریقسمت د یِکارمقرنس یبه بررس حال

 یهایکارمجموعه، مقرنس وانیا یِاند. در قسمت داخلشده، نقش بسته دهیکش وانیاز گچ که بر آجر ا یپوشش یها روآن، نقش یهابخش

ند که هست یمانندبا فاصله و رشته ای وستهیپ شکلیمربع یهاشامل تکه یاروزهیف یها. نقششودیم دهید لعابداراز گچ، آجر و آجر  ییبایز

سو  به هر ختهیآو یهارشته نیا ،یمیبا وزش نس ییو گو انددهیگرد زانیاز سموح فرورفته و برجسته آو رنگیاروزهیبراق و ف ییچون نوارها

 یچون نوار زیها نکوچک و بزرگ اشاره کرد که آن پامانندِیچل یهابه نقش توانیآن، م ریگمتنوع و چشم یهاطرح گری. از دکنندیحرکت م

 اند.شده زانیهم آو یدر پ

 مجموعه بسطام یهابهیطرح و نقش کت

ر را در حضو نیشتریگفت که کدام خط ب توانیوضوح نمو به باشدیم گریدر مجموعه کمتر از خموط د قیکاربرد خط نستعل اصولاً

 یامبسم دیزیمسجد با واریمسجد حرم امامزاده محمد)ع( و د واریدورتادور د یهابهیمربوط به کت مجموعه قِیمجموعه داشته است. خموط نستعل

و تا  باشندیخود م هایدوره مختص و فردمنحصربه مجموعه در شدهکاربردهبه ثلث خموط. هستند قاجارکه هر دو متعلق به دوره  باشدیم

به خط نسخ بوده و متفاوت  کینزد اریدر مجموعه بس سلجوقی ثلث خموط. است خوددوره هم یلخانیو ا یسلجوق یمتفاوت از بناها یحدود

 .باشدیمجموعه م یِلخانیا لثترِ خط ثاز فرم گرد و کوتاه

 نیزئبدون ت یِ و جد دهیکش تیاست و با شخص یاهیگ ناتیتر و همراه با تزئروان زیکار رفته در مجموعه نبه یِلخانایثلث دوره  خط

از  یمتفاوت یهاتیو قاجار شخص یلخانیا ،سلجوقیکار رفته در سه دوره . خموط ثلث بهباشدیمجموعه متفاوت م نهمی در قاجاردوره  یِاهیگ

همان  زنی ارقاجمربوط به دوره  ینیتزئ یِاهیگ بهیبوده و تنها کت یاهیگ ناتیتزئ یبه حرم دارا یورود وانیثلثِ ا بهی. تنها کتارندد گریکدی

از جنس  ز،ین وارید یخموط دورتادور بالا نیو همچن شودیم دهیثلث د یبایبه خط ز یاتیآ دیزی(. در محراب مسجد باری)تصو باشدیم بهیکت

 است. حرابخموط م

 اریبس یِ(، هر سه به خط کوفسلجوقی دوره) مناره و مسجدمناره  واریبر د زیمسجد و ن میقد شدهکاریمنبتلنَگه درِ سه یبالا در

 ییهابهی(، کتیلخانای)دوره  دیزبایاند. در مسجد جامع و محراب برج کاشانه و صومعه نگاشته شده نیتزئیو ب شیدر هزاران سال پ جیکهن و را

به خط ثلث وجود  یابهیکت ،یلخانایو در داخل دالان دوره  یبه خط کوف یابهیکت ،یو ثلث وجود دارد. از جمله، در دالان ورود یخط کوف هب

 خان است.و گنبد غازان وانیا باشد،یم بهیکه فاقد کت یدارد. تنها قسمت

 ینفم یاند و فضاحروف را پوشش داده نیریز هیخود، لا یروان و دوران یهاکه با فرم باشندیم یاهیگ ناتیتزئ یاکثراً دارا هابهیکت

با  یشتریب یدارند تا هماهنگ یاهیگ ناتیلام و... تزئ ایشده و در سر الف  یناتیتزئ یدارا زیاند. گاه خود حروف نآراسته بایز اریرا بس بهیکت
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و  یاهیگ ناتیتزئ یدارا زین هیبق م،یقد یبه خط کوف یهابهیاز کت ریغمجموعه، به یاطراف خود داشته باشند. خموط کوف یِاهیگ ناتیتزئ

 شمار آورد.دار( بهدار( و مُعَقَّد )گرهوبرگمُزهَّر )گل یِدر شمار خموط کوف دیها را باو آن باشندیخورده مگره یهافرم

د خاص خو ییِبایو ز یبا روشن توانیها مها را در محراب. آنباشدیم یلخانیو ا سلجوقیمجموعه متعلق به دو دوره  یکوف یهابهیکت

 ییهاشده است، اما تفاوت نیتزئ زیحروف ن یاست و انتها یمیاسل چیدرپچیپ ناتیتزئ یدارا یمشاهده کرد. خموط کوف یاهیدر کنار نقوش گ

 یو همگ باشندیم یترکنواختی یهاکمتر و فرم یاهیگ ناتیتزئ یدارا یلخاناینسبت به دوره  یسلجوق یِکوف یهابهیدارند. کت گریکدیبا  زین

 یهاها، فرمنآ یو منحن چیدرپچیپ یهاساقه شتریهستند و در وسطِ ب یمشابه باًیو تقر کنواختی یِاهیگ ناتیتزئ یحروف، دارا یدر قسمت بالا

 یکنواختیو از  شودیم دهید یاهیدر نقوش گ یشتریو تراکم ب یتنوع و شلوغ ،یلخانیا یِکوف یهابهیاند؛ اما در کتحروف را پوشش داده دارِگره

 .است شده کاسته قبلها نسبت به دوره و نظم آن

 شکل،یو محراب رهیدامین ،یلینوار مواجِ مستم یهافرم ای لیمربع، مستم یستایا یهادر قاب یمجموعه، همگ شدهنیتزئ یهابهیکت

. نقوش انددهیگرد ینیعنصر تزئ نیترمهم ییتنهابتوان گفت خود به دیاند و شاقرار گرفته ناتیتزئ ریها و در کنار سادورتادور محراب ایدر وسط 

پرداخته  مجموعه یِو سبک ینیسنگ ،منفی مثبت،شده حساب یفضا جادیتعادل و ا یتر به برقرارتمامهرچه یِکاررفته که با استادبه یِمیسلا

 .دینمایها کمک مکردن نوشتهتماشاگر در دنبال اقیها را نوازش داده و به اشتخود، چشم شکلِیروان و موج یهااست، با فرم

 نیبرج کاشانه، اتاقک ب یِآجر یهابهیبه کت توانیم یآجر یهابهی. از جمله کتباشندیم یآجر ای گچی امبسممجموعه  یهابهیکت

 یهابهیبه بعد، با کت انسلجوقیاز دوره  باًیتقر رایز شوند؛یم دهیمجموعه د یِو مناره اشاره کرد که به همان رنگ آجر دیزیحرم و مسجد با

 یلاادانه لابهاست اریصورت بسبه یقرآن اتیاغلب با گچ نوشته شدند و آ یلخانایدوره  یهابهیآغاز شد و کت یسینوبهیکت ،یبه خط کوف یِآجر

 د،یزبایمسجد جامع و صومعه  تو،یاولجا یبه حرم، دالان ورود یورود وانیدر ا توانیمجموعه را م یِگچ یهابهیاند. کتقرار گرفته ینینقوش تزئ

کاررفته در مجموعه هستند و به مرور زمان از گچِ به دِیو حرم امامزاده محمد)ع( مشاهده کرد که به رنگ سف دیزیمسجد با یورود شبستان

 ها کاسته شده است.آن یدیسف

بودند،  خود یو فاقد رنگِ افزوده بر مجموعه و مصالح اصل شدندیم نیتزئ یاهیهمراه با نقوش گ هابهیکت ،یلخانیو ا سلجوقیدوره  در

اند. از هستند و خود حروف با رنگ نگاشته شده یرنگ نهیزم یدارا هابهی. کتمیکنیوضوح مشاهده مبه نیرنگ را در تزئ ریدوره، ت ث نیاما در ا

 یهابا رنگ یادیز یهمخوان بهیکت یها. رنگباشدیم یاروزهیف نهیدر زم یاو قهوه یرنگ نارنج یحرم است که دارا وارید بهیکت جمله،

 یکیمشاهده کرد.  توانیحرم م وارید یِسرتاسر یهارا به وفور در نقش بهیکاررفته در کتدارد و سه رنگ به وارید یاطراف خود بر رو یهانقش

دن دارشو موجب حجم باشدیاستادانه م یاست که ابتکار یاحروف با رنگ قهوه یداخل یهاپُرکردن قسمت به،یکت یبایز بخشنتیعوامل ز زا

 (.ریاست )نک: تصاو دهیحروف گرد باترشدنیو ز

. انددهیگرد نیدو رنگ تزئ نیبه هم زین هابهیو کت شودیمشاهده نم یگریرنگ د ،یو خاکستر دیداخل مسجد امامزاده جز رنگ سف در

ونه نشده است. نم یادیقسمت از مجموعه توجه ز نیا نیاست که ظاهراً به تزئ دیاز جنس و رنگِ گچ سف دیو حروفِ سف رهیت یِخاکستر نهیزم

وجود  دیزیحرم و مسجد با نبی اتاقک در قاجار( مربوط به دوره «ناًیانّا فتحنا لک فتحاً مب)» یکوچک بهیها در کترنگ نیهم با یگردی مشابه

است.  یختصرم یاهیگ ناتیتزئ یدارا قیو ثلث است که خط نستعل قیمسجد حرم، به خط نستعل بهیاست. دو نوع کت یاهیگ نیدارد و فاقد تزئ

 ,O'Kane) باشندیم دیرنگ سف یاند که داراتک و دور از هم قرار گرفتهصورت مجزا و تکچندپر و بدون ساقه و برگ، به ییهاگلآن،  نهیدر زم

2003). 
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ه در کاررفت. خموطِ بهکندیساخت بنا را مشخص م خیقرار گرفته و تار یهندس یخط ثلث است که در قاب گر،دیکاررفته به خموطِ

بوط به مر یخموط رنگ گریاست. از د گرید یهانسبت به قسمت یشتریب تیو جد یسادگ یبوده و حروف آن دارا نیفاقد تزئ باًیمسجد تقر

گ کار شده است و به رن یقبل بهیکت یو رو دیزیمسجد با واریاشاره کرد که دورتادور د قیبه خط نستعل یقرآن یاتیبه آ توانیدوره م نیا

 جاذب آن دانست. یهارنگ توانیآن را م نی. تنها عامل تزئباشدیم یاهیگ ناتیزردرنگ نقش بسته و فاقد تزئ یانهیبر زم یاروزهیف

دشوار  یها را کممسئله خواندن آن نیاند و اقرار گرفته وارهاید یبالا یهاها و در قسمتمحراب یبالا یمجموعه، همگ یهابهیکت

الان د یورود نِیی. در قسمت پاباشدیکوتاه م اریو سقف آن بس واریطول د رایز د،یزبایکاررفته در صومعه به یهابهیکرده است، جز در کت

 ت.پوشش داده اس یاروزهیرا با رنگ ف واریاز د یادیکه بخش ز میخوریبرم یگچ یِقالب یهابهیاز کت یاماهرانه اریبس یهانمونه به تو،یاولجا

نقوش شامل چهار نام  نیاند. اداده یرا در خود جا یپامانندیچل یبایکه نقوش ز باشندیم یقاب هیشکل هستند و شبمربع هاقالب

در  یشکل شامل چهار کلمه است که همگاند. هر قاب مربعوجود آوردهرا به پاچلی نقش هاآن وسط اتصالکه در نقمه  باشندیم« )ع( یعل»

با  یاریبس یهافرد است؛ گرچه شباهتها در هر قالب کاملاً منحصربهفرم نوشتن کلمه نی. اآورندیوجود مرا به یرگبز جموعهم گر،یکدیکنار 

رجسته مثبت شامل قسمت ب ی. فضاباشدیم یکسانیشده و حساب یِمثبت و منف یماهرانه و شامل فضا اریبناها دارد. فرم بس گرید یهابهیکت

 یآجرکار یبر رو یکه پوشش باشدیمجموعه م یِگچ دِیهمان رنگ سف یمنف یاست. فضا رنگیاروزهیف یِبه خط کوف «علی»و چهار کلمه 

 دالان است. ینما

نها ت نیشکل است و همچندر فرم مربع بهیکلمه و تنها کت کی یمجموعه دانست که فقط دارا بهیکت نیترآن را کوچک توانیم

و  یلخانیا( دوره دیو سف یاروزهی)ف یرنگ بهیتنها کت بهیکت نیحال، ا نی. در عدیآیشمار مدر مجموعه به یاز لحاظ تکرار و گستردگ بهیکت

دارد.  گرید بناهای در خوددوره هم یهابهیبا کت یاری( شباهت بسیلخانیو ا سلجوقی دوره) بسماممجموعه  یهابهیاست. کت پایفرم چل یدارا

ز آجر ا یصورت دورنگ و با حروفبه تویاولجا ی( اشاره کرد که مانند دالان ورودیلخانای) دورهگنبد کبود مراغه  یهابهیبه کت توانیاز جمله م

همدان، مسجد جامع  انیگنبد علو ن،یمسجد جامع قزو یهابهیشامل کت سلجوقیدوره  یهابهیکت ن،یلعابدار اجرا شده است. همچن یاروزهیف

مسجد  بکران،ریو پ نیمسجد جامع ورام ه،یسلمان یِلخانایدوره  یهابهیبسمام دارند. کت یبناها یِسلجوق یهابهیبا کت یاریاردستان، شباهت بس

 یهابهیکت گریه دنسبت ب یشتریشباهت ب ربکران،یپ یهابهیو خصوصاً کت باشندمی بسماممجموعه  یِلخانیا یهابهیبه کت هیشب زین نزجامع نم

 بسمام دارند. یخیتار یناهاب یهابهکتی با خوددوره هم

سبت ن یشتریمسجد جامع اصفهان اشاره کرد که شباهت ب یِکوف بهیاز کت یبه بخش توانیمجموعه، م یِکوف یهابهکتیمجموعه  از

برج کاشانه به خط  یبالا یهابهیدارد. کت یهندس یو حت یاهیگ یِنیتزئ یهاحروف و نقش هایگره حروف، در خود،دوره هم گرید یبه بناها

 .شوندیشمرده م یلخانایدوره  یکه از شاهکارها باشندیشده مبافتههمبه یِ( کوفبهیکت 60) بهیکت فیاست و شامل دو رد یکوف

 یهاحروف و بخش یهاشامل ساقه یحروف در هم بافته شده است. قسمت فوقان یِبخش اصل یِدر قسمت تحتان یکوف یهابهیکت اکثر

ه است. بالا قرار گرفت ایوسط  فیبلند شده و در رد یتحتان فیاز رد یاکلمه ایندرت حروف . بهباشدیبافته با نقش گل و برگ مدرهم یانیپا

ادامه  و ناتیحروف، تزئ یهامربوط به گره یانیو بخش دوم و م ،یو حروف اصل هیمربوط به پا یجز چند مورد لا بخش تحتانبه لا هابهیاکثر کت

 ناتیزئحروف و ت یدگیکش ییِ قسمت انتها گردد،یرا شامل م بهیکت ی. در قسمت سوم، که بالاباشندیچون لام، الف و... م ییهاحرف یدگکشی

 ,O'Kane) کاسته است هابهیکت یمنف یحروف را پُر نموده و از فضا نیب یخال یماهرانه فضا یطرزبه یمی. نقوش اسلستا یاهیترِ گشلوغ

2003). 
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 یهابا اتصالات و بافته ینوع حروف کوف کی یدارند و همگ یدرپیهم و پهمانند  یفرم ،یاجمال ینگاه و بررس کیبا  هابهیکت تمام

، ضخامت، اندازه ت،یفیها، کو در واقع حروف و نقش ها،بهیاند. کترا شامل شده کسانی یتمیمشابه و ر چِیمارپ یِمیو نقوش اسل کسانی باًیتقر

 هابهی. کتگرددیاحساس نم ینامتعادل یِسبک ای ینیسنگ به،یکت یِداخل یقسمت فضا چیدارند. در ه یکسانی یِمثبت و منف یو فضا وزن تم،یر

 یودخموط عم فیاند. سه ردها را مقمع نمودهآن یافق فیگفت سه رد توانیم شتریهستند که ب یعمود دهیخموط کش فیاکثراً شامل سه رد

 یناسبو تعادل م یبندبیها( ترکنوک آن یِاهیو نقوش گ یدگیکش ییِها و قسمت انتهاحروف، گره یتحتان یهامتقارن )بخش یِافق فیو سه رد

 نموده است. جادیرا ا

ها رکتح شترِی. بکشانندیبه دنبال خود م انپای تا آغازقرار دارند و حرکت چشم را از نقمه  شکللیمستم یاغلب در کارها هابهیکت

احساس  یشتریآرامش ب ها،بهیکت یِ. چشم در خواندن خموط افقباشندیم یصورت عمودبه ای یافق ی( و کادرهای)خموط افق میصورت مستقبه

خموط  شتریو عدم تحرک است. ب دنیاستراحت، خواب ادآوریاست و  تحرکیدارد و خموش و ب یبخش خاصآرامش ،یخموط افق رایز کند؛یم

 جادیسمح مجموعه ا یبالا ای انیرا نسبت به م یشتریرامش بو آ یمحراب و... قرار دارند و حالت سبک ای واریسمح د یمجموعه، در بالا یافق

 یو افق میدر خموط مستق هابهی. کتکنندیتر بوده و از نظر ضخامتِ خط جلوه متر و کلفتفشرده یحت تر،نیسنگ ن،ییو در قسمت پا کنندیم

از راست به چپ و در خموط  یو افق میهم در خموط مستق ی. برخکنندیاز راست به چپ حرکت م زین یاز راست به چپ و در خموط عمود

 ها، حرکت حروف از راست به چپ است.دورتادور محراب یهابهیدر کت و کنندیبه بالا حرکت م نییاز پا یعمود

 ییتاسیبه ا ییایاز سمح به عمق و از پو حرکتی عقب، به جلو از جنبشدهنده است که نشان یاز راست به چپِ خموط، حرکت حرکت

 نیانگار ا طلبند؛یاز راست به چپ و دوباره از چپ به راست را م یها، حرکتآن یستایبلند و ا یهاها با فرماست. خموطِ واقع در محراب

 یحرکت یی. گوگرددیاو بازم یسوو دوباره به ندینشیم یخدا آمده، به دل آدم یهستند که از سو ینماد ها،یمیها چون حرکت اسلحرکت

بعد  زین و یو روحان یلحاظ بار مذهببه ها،بهیو ثلثِ واقع در کت یبا خموط کوف یاحساس تعال نیببرد. ا یتعال یسواست که آمده انسان را به

قرارگرفتن در کنار نقوش  زیخاص مجموعه، و ن یمعمار یدر فضا یریحروف(، قرارگ گریالف، لام و د یهایدگیکش لهحروف )از جم یِکیزیف

 .گرددیم انینما شتریها، بآن شکلیحلزون یهاو حرکت یمیاسل

 یهابالاست. قسمت یسوها بهو حرکت کندیرا خاطرنشان م یبه عروج و تعال لیها در مجموعه، مو نقش هابهیاعم از کت زیچهمه

 لیو م هاهبیکت یِاپیپ تمیسمح مجموعه اختصاص دارد. تداوم و ر یو بالا یانیم یها( به قسمتیاهیو گ یو نقش )هندس بهیپُرکار از لحاظ کت

مثبت  یبا فضا هابهیکت یِ. خموط افقکشاندیبالا م یسوالقا کرده و او را به نندهیبه نگاه ب زیرا ن هابهیدر کت شتریو حرکت ب ییایبه عروج، پو

. کندیالقا م نندهیرا به ب یشتریب یآمده، حالت ژرفا دیخاص در مجموعه پد یمعمار لهیوسکه به ییهاو اختلاف سمح جادشدهیا یِ و منف

 یهابهیرا نسبت به کت یکمتر یهمراه دارند و ژرفارا به یشتربی نشاط و تحرک و است استقامت و مقاومتدهنده نشان هابهیکت یِ ودخموط عم

همراه به یشتریو آرامش ب یفروتن ،یسرشار است. حال آنکه خموط افق یخاص یقائم، از غرور و خودپسند یِ ابهی. خموط کتدهندینشان م یافق

 دارند.

 تینوو مع یآسمان و حس سبک یسوبه بالا، صعود به نییتک حروف از پاو تک هابهیحرکت خط قائم کت وست،یپ ریتصاو ممابق

 نندهیرا به ب یحالت سکون و تحرک کمتر یبه خدا هستند. خموط افق یکیرونده و در جهت نزدبالا یهمراه دارند؛ چون حرکترا به یشتریب

چشم  یوقت ل،یدل نیاست. به هم یکمتر یگرما یباوقارتر و دارا تر،نیاز راست به چپ است. سمت راست، سنگ هابهی. حرکت کتکنندیالقا م

اس ها احسکردن آندر خواندن و دنبال یشتریق و تحرک بلحظه گرما، شوبهلحظه کند،یرا دنبال م بهکتی چپ طرف به راست سمتاز گوشه 

نشاط  ها، حالتدر شکل شتریب یِ تحرک و آزاد لیدلبه شوند،یم دهیو... د یمحراب ره،یدامین ،یمنحن یهاکه به شکل گرید یهابهی. کتشودیم
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 یخاکستر نهیبر زم دیسف یهابهیها شامل کتاز آن ی. تعدادباشندمی قاجارمتعلق به دوره  یرنگ یهابهی. کتکنندیالقا م نندهیرا به ب یشتریب

 هستند.

 وانتیم م،یریو روشن در نظر بگ رهیدو رنگ را مانند رنگ ت نیاگر ا وجود،نیهستند. باا یخنث یهاهر دو رنگ دیو سف یخاکستر

عدم رشد، عدم  ،ییستایسکون، ا ،یکیاست؛ تار ییو دورو یو گمراه یکینشانگر تار رهیسبک. رنگ ت دیاست و رنگ سف نیسنگ رهیگفت رنگ ت

 .(Shekari, 2000)است  ینور و رستگار سویبه حرکتدهنده نشان یی. اما روشناخداست یسوجنبش و حرکت به

و سوره  یرآنق اتیآ یِو روشن یرنگ روشن نشانگر سبک دی. شاشوندیم دهید رهیمتضاد ت نهیروشن بر زم یهاصورت نوشتهبه هابهیکت

 بهیاز کت گرید ی. بخشکندیخدا دعوت م یسوکار قرار گرفته و آنان را بهگنه یهاو انسان یخاک یزندگ کِیو تار نیسنگ نهزمی بر که باشد توبه

 یرنگ یاست. بر عکس زرد، آب ینیو زم یپرحرارت، سمح ،یماد یزردرنگ است. رنگ زرد، رنگ یانهیبر زم یاروزهیشامل خموط ف اجارق

دارند که  تیحکا ییو کلام خدا ییاز آرامش، رها یاروزهیف یِ. حروف آبرودیشمار مبه قیآرام و عم یبه عروج دارد و رنگ لیاست و م یآسمان

 .کنندیم یپرتوافکن یجهان خاک یِزردرنگِ ماد نهیزم ها برانسان ییرها یچون مسجد، برا قدسم یدر مکان

 ینیبه سنگ لیمتما یشدن و آببه سبک لمتمای زرد. اندکامل تضادکه نشانه  شودیم دهید یاسلام یگرنیدر آذ یرنگ زرد و آب دو

( قاجار)دوره  گرید یِرنگ بهی. کتکندیم قیو... تمب نییبالا و پا ن،یچون آسمان و زم گرید یمیبا مفاه ،یو روشن یرگیتضاد ت تیاست و با خاص

 یاراو د کنندیم یبه عروج را تداع لیو م تیآنجا، معنو یمعنو یبا توجه به فضا بهیکت هایرنگ. است( ع)محمد امامزاده حرم اتاقک به مربوط

ال از زرد کمتر است و اعتد ینارنج جانیاست؛ ه یو شاداب یرنگ جوان ی. نارنجباشندیم یبه رنگ نارنج بهیاست. حروف کت یاروزهیف یانهیزم

 (.ری)نک: تصاو گرددیاحساس م یشتریب یو تعال بودنیبه عمود لیثلث، م دهیو خموط کش یادارد، خصوصاً در کنار رنگ قهوه یشتریب

در  یمانند صف گریکدی یدر پ یاماهرانه ی. حروف با سازماندهباشندیخاص خود م ینظم و سادگ یدارا هابهیخموط کت هیکل

 یمنف یاستادانه فضا اریصورت بسها کاسته است و بهآن یجیتدر شدنکنواختیاز  اناًیها افزوده و احبر حرکت آن یمیاند و نقوش اسلحرکت

 نندهیو انگار ب شودیر متسبک کند،یم ریبالا س یسوو به رودیم شیپ هابهیساخته است. هرچه حرکت حروفِ کت تعادلو مثبت مجموعه را م

ا حرکت . چشم بماندینقمه ثابت نم کیتر، در بزرگ یهابهیخصوصاً در کت ها،بهی. چشم در حرکت کتبردیم گرید یرا شادمانه با خود به عالم

 و از راست به چپ در حرکت است. نییو گاه از بالا به پا لابه با نییخموط از پا

 یعنی وران،شهیپ نیبودند. ا یو بوم یمحل ارِیبه استادکاران و کارگران س یکردند، متک یسازشروع به ساختمان لخانانیا یوقت

عنوان شاگرد در صنعت مخصوص خود و فنون خود را به ماتیتعل کاران،یکاران و کاشگچ سان،ینونقاشان، خوش ن،یاستادکاران، بناها، مهندس

دوره،  نیها وجود داشت. در اخانواده در طول نسل کیدر  شهیپ کیو رسم ادامه  آموختندیار شهرها بود، مدر داخل باز نآ یکه مرکز محل

گران وزهک یهاابتدا در کارگاه لعابیوجود آورده بود. ماده را به یدادن هنر و ابتکار شخصو نشان شیفرصت آزما ،یلعاب یاستعمال روزافزون کاش

 بریمحمد کاش ی. حاج(Wilber, 2000)آمدند  دیو مفصل شد، متخصصان پد دهیچیپ شهیپ نیا کهنیار رفت و همبناها به ک توسطشد و  دایپ

 نب محمدبر مهارت و هنر چندجانبه  یدر بسمام مشهور است و گواه یکاریکاش ناتیو وضوح و تزئ یاز آنان بود. علامت ابتکار شخص یکی

 توانینم یآساناند. بهقلمداد شده« استاد»و « البناء» ای« بنا»عنوان فقط به هابهیدر کت گر،ید رانوشهیاست. پ یدامغان طالبیبن اب نالحسی

طرح و  یعمل ساختمان شرفتیکار ساختمان را ضمن پ اتیجزئ کهنیا ایاند استادکار ناظر بوده ایاشخاص، سرِبنا  گونهنیداد که ا صیتشخ

 .(Wilber, 2000)اند کرده مترسی را آناند که قبل از شروع ساختمان نقشه بوده یمعماران کهنیا ای اند،کردهیمراقبت م

 یریگجهینت
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 ،یخیمختلف تار یهااست که در طول دوره رانیدر ا یاسلام یمعمار یهانمونه نیتراز برجسته یکیبسمام  یخیتار مجموعه

که هر  دهدینشان م یموریو ت یلخانیا یهامجموعه در دوره نیا یمعمار ناتیتزئ یشده است. بررس یو تحولات متعدد راتییدستخوش تغ

ه از ها، استفادبناها، کاربرد رنگ نتزئیدر نحوه  ریچشمگ یهااند. تفاوتداشته یاسلام یو تکامل هنر معمار هدر توسع ییدو دوره، سهم بسزا

و  یاز سادگ رانیدر ا معماری هنر تکامل رونددهنده بازتاب ،یکارو مقرنس یخماط ،یبرگچ ،یکاریمختلف کاش یهامصالح و سبک

 است. یمورتیو شکوهِ دوره  جملت یسوبه یلخانایدوره  ییِکاربردگرا

وره د نیقرار گرفت و هنرمندان ا رانیا یِفرهنگ و هنر اسلام ریآغاز شد، تحت ت ث رانیمغولان بر ا یلایکه پس از است یلخانیا دوره

اشد. برخوردار ب زیخاص ن یهایاز نوآور ،یسنت یهایژگیرا خلق کنند که ضمن حفظ و ییگذشته، بنا یِمعمار یهاسنت یایتلاش کردند با اح

لث بود. و ث یبه خط کوف ینگاربهیو کت یهندس یهایبرساده، گچ یهامقرنس ،یاروزهیف یهایکاریشامل کاش شتریب ناتیتزئ ره،دو نیدر ا

. دکریدوره منعکس م نیا یو وقار را در معمار یسادگ یبود که نوع دیو سف یآب یهافیدوره عمدتاً محدود به ط نیمورد استفاده در ا یهارنگ

 .شدیم زیپره یاضاف یهاوبرقو استحکام استوار بود و از زرق یبر سادگ یلخانیا رهدو ناتیتزئ

و  بر شکوه دیدوره، با ت ک نیدانست. در ا رانیدر ا یاسلام یمعمار ناتیو اوج تزئ شکوفاییدوره  توانیرا م یمورتیمقابل، دوره  در

با  هایکارشدند و مقرنس یلخانایساده  یهایکاش نیگزیمعرق جا یهایکاریشد. کاش تردهیچیپ یریطرز چشمگبناها به ناتیعظمت، تزئ

ناها شد. ب یبصر تیجذاب شیباعث افزا ،ییزرد، سبز و طلا ،یتر مانند لاجوردمتنوع یهااستفاده از رنگ ن،یاجرا شدند. همچن یشتریظرافت ب

 رت ثیهنده دکه نشان دیاستفاده گرد یقرآن اتیدر کنار آ یو شعر یعرفان نینگاشته شدند و از مضام قیبه خط نستعل هابهیدوره، کت نیدر ا

 عصر بود. نیا یبر هنر معمار یرانیفرهنگ ا قیعم

ارتر، پُرک ناتیبه سمت تزئ یمورتیدر دوره  رانیا یکه هنر معمار دهدمی نشان بسمامدو دوره در مجموعه  ناتیتزئ یِقیتمب یبررس

 یِ اگر معمار ر،گیعبارت دداشت. به دیت ک ییو کارکردگرا یبر سادگ شتریب یلخانایکه دوره  یتر حرکت کرده است، در حالو باشکوه تردهیچیپ

ر دوران د رانیا ینیتزئ یهااوج تکامل سبک توانیرا م یموریت یدانست، معمار یموریو شکوه ت یسنت سلجوق انیم یان پلرا بتو یلخانیا

 قلمداد کرد. یاسلام

 ،یاسیتحولات س ریتحت ت ث ممستقی طوربه بسمامدر مجموعه  یمعمار ناتیکه تزئ دهدینشان م نیهمچن قیتحق نیا یهاافتهی

 یفضاها جادیبر ا شتریب معماری بود، مغولپس از حمله  یدر حال بازساز رانیکه ا ،یلخانایهر دوره بوده است. در دوره  یو فرهنگ یاجتماع

 یبرا یو هنر فرصت یبرقرار شده بود، معمار یشتریب یاسیکه ثبات س ،یمورتیمتمرکز بود. اما در دوره  ناتیحداقل تزئ اب یساده و کاربرد

 .دیبناها به اوج خود رس ناتیو تزئ افتی شرفتیرشد و پ

 و متحول بوده که ایپو یروند دارای بسماممجموعه  عمرانیتوسعه  ندیکه فرا دهدیدو دوره نشان م نیا ناتیتزئ سهیمقا ت،ینها در

تر، کامل یاَرسَن را حفظ کرده است. ممالعه و بررس نیو استمرار ا یوستگیپ یطور کلخاص خود را داشته، اما به یهایژگیاگرچه در هر دوره و

 یامجموعه کاربرد داشته باشد؛ مجموعه نیا یخیتار یبناها یِو بازشناس یدر بازساز تواندیم ران،یا یسنت یمعمار خیعلاوه بر درک بهتر تار

 رو به توسعه نهاده شده است. ینید یِمنبعث از فرهنگ غن شهیمسلمان و اند انیرانیارزشمند که با دستان هنرمند ا یهااز سازه
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 تعارض منافع

 .وجود ندارد یتضاد منافع گونهچیانجام ممالعه حاضر، ه در

 مشارکت نویسندگان

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 موازین اخلاقی

 تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است. در انجام این پژوهش

 هاشفافیت داده

 ها و مآخذ پژوهش حاضر در صورت درخواست از نویسنده مسئول و ضمن رعایت اصول کپی رایت ارسال خواهد شد.داده

 حامی مالی



 ۱۰۴۰،  دوره سوم، شماره چهارم، اجتماعی تاریخ و فرهنگ ایران-مطالعات سیاسی                                                                                                                          انو همکار ینیحس

 

  189 
 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است.
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