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In Safavid-era architecture, inscriptions were used not only for their visual beauty but also for 

the transcription of texts. Artists employed different calligraphic styles based on the function of 

the script and its thematic content. This study examines the visual and geometric characteristics 

of Kufic Banna’i script, which was invented by devout Iranian builders and has been observed 

throughout different historical periods. The focus is on its application in the inscriptions of the 

Abbasi Jameh Mosque of Isfahan during the Safavid period. The objectives of this article include 

analyzing the visual and geometric features of Kufic Banna’i script in the mosque’s inscriptions 

and exploring its role in culture and art, considering the diversity of themes and its function in 

inscriptions of that era. This research follows a descriptive-analytical method, based on library 

studies and field investigations, with a specific focus on the Safavid period. The analysis of the 

mosque’s inscriptions involves identifying the features of Kufic Banna’i script, different types 

of Banna’i scripts, and their specific use in the inscriptions. The study raises key questions: How 

was Kufic Banna’i script utilized as a decorative element in the inscriptions of the Abbasi Jameh 

Mosque of Isfahan during the Safavid period, and what impact did it have on the aesthetic and 

artistic value of the monument? Furthermore, how can the influence of breaking the conventional 

rules of Kufic Banna’i script in these inscriptions be assessed in relation to the transformation of 

this script? The findings of this study indicate that Kufic Banna’i script in the inscriptions of the 

Abbasi Jameh Mosque of Isfahan, apart from its visual appeal, played a significant role in 

conveying both religious and non-religious texts. The breaking of traditional Banna’i script 

structures and the diversity of script forms during the Safavid period highlight the artistic and 

architectural prominence of this era. The origins of Banna’i script date back to pre-Islamic times, 

and its continuous presence can be observed throughout the Islamic period in remarkable artistic 

expressions. 

Keywords: Kufic Banna’i Script, Abbasi Jameh Mosque, Script Geometry, Inscription Art, 

Safavid Calligraphy 
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EXTENDED ABSTRACT  

The artistic and architectural achievements of the Safavid era remain a subject of profound 

academic interest, particularly regarding the intricate relationship between calligraphy and architectural 

ornamentation. Kufic Banna’i script, which emerged as a distinctive form of calligraphy, played a 

significant role in the inscriptions adorning Safavid religious structures. Among the most notable sites 

showcasing this script is the Abbasi Jameh Mosque of Isfahan, a masterpiece that epitomizes the synthesis 

of architectural grandeur and calligraphic refinement. The present study aims to analyze the visual and 

geometric characteristics of Kufic Banna’i script in the inscriptions of this mosque, situating them within 

the broader context of Safavid artistic innovations. Prior research has indicated that Kufic Banna’i script, 

with its rigid geometric form and repetitive linear motifs, served not only an aesthetic function but also a 

communicative one, embedding theological and political messages within the architectural fabric 

(Honarfar, 1969). The historical development of Kufic Banna’i script reveals a pattern of stylistic evolution, 

in which its adaptation to architectural surfaces necessitated innovations in letter arrangement, symmetry, 

and proportional balance (Khosravi Bijayem, 2017). The Safavid era, marked by an unprecedented 

patronage of the arts, witnessed the elevation of Kufic Banna’i script to a dominant decorative element, 

particularly in mosque inscriptions. The research questions that drive this study include: How was Kufic 

Banna’i script utilized as a decorative and functional element in the inscriptions of the Abbasi Jameh 

Mosque of Isfahan? What impact did deviations from traditional Kufic structures have on the evolution 

of this script in Safavid architectural design? 

The study employs a descriptive-analytical methodology, incorporating both library research and 

fieldwork to systematically examine the Kufic Banna’i inscriptions of the Abbasi Jameh Mosque. The 

inscriptions analyzed in this study exhibit a high degree of geometric precision, demonstrating an 

adherence to the principles of symmetry and modular proportion (Radi, 2010). Kufic Banna’i script, 

characterized by its angular and interwoven forms, was particularly well-suited for architectural 

applications due to its adaptability to both horizontal and vertical surfaces. Historical evidence suggests 

that the deliberate structuring of Kufic Banna’i script in Safavid inscriptions was influenced by earlier 

architectural traditions while simultaneously reflecting a departure from classical Kufic conventions 

(Zomrashidi, 2012). The integration of Kufic Banna’i script within the overall architectural program of the 

mosque was not merely decorative but functioned as a textual extension of the building’s religious 

purpose. Furthermore, the inscriptions in the Abbasi Jameh Mosque reveal a strategic use of calligraphy 

to enhance the monument’s visual hierarchy, guiding viewers’ attention toward significant architectural 

elements such as domes, minarets, and entrance portals (Suchak, 2007). The aesthetic impact of Kufic 

Banna’i inscriptions was further amplified by the use of colored tiles, which introduced a chromatic 

contrast that heightened the script’s legibility and visual prominence. The deliberate choices in the 

arrangement of Kufic Banna’i inscriptions demonstrate an awareness of the interplay between form and 

function, ensuring that the inscriptions contributed to both the aesthetic coherence and spiritual ambiance 

of the mosque. 

A critical aspect of Kufic Banna’i script’s application in the Abbasi Jameh Mosque is its deviation 

from traditional Kufic calligraphy norms, which typically emphasized static compositions with rigid 

linearity. Instead, the Safavid adaptations of Kufic Banna’i script introduced a dynamic quality to the 

inscriptions, incorporating variations in letter elongation, interlocking motifs, and rotational symmetry 

(Fazeli, 2012). These modifications reflect the broader artistic trends of the Safavid period, in which 
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innovation within traditional artistic frameworks was actively encouraged. The breaking of conventional 

Kufic structures allowed for greater adaptability, particularly in architectural contexts that required 

inscriptions to conform to complex surface geometries (Salehi Kakhaki et al., 2016). The evolution of Kufic 

Banna’i script in this period can be attributed to a convergence of artistic disciplines, where calligraphers, 

tile-makers, and architects collaborated to produce inscriptions that were both structurally integrated and 

visually compelling (Hatam, 2018). One of the most remarkable instances of Kufic Banna’i adaptation is 

observed in the mosque’s minaret inscriptions, where the script is arranged in a spiral formation, 

seamlessly following the curvature of the minaret’s surface (Dadkhah, 2013). This spatial adaptation of 

Kufic Banna’i script underscores the ingenuity of Safavid artisans in utilizing calligraphy as a structural 

and ornamental device. 

The findings of this study indicate that Kufic Banna’i script in the Abbasi Jameh Mosque of Isfahan 

was employed not only as a means of textual communication but also as a central element in the 

architectural identity of the mosque. The inscriptions, often embedded within elaborate geometric 

frameworks, functioned as focal points that emphasized key architectural features such as mihrabs, iwans, 

and entrance facades (Saeed & Parman, 2023). The variation in Kufic Banna’i script styles within the 

mosque’s inscriptions suggests a deliberate attempt to diversify the aesthetic experience of visitors, 

reinforcing the visual dynamism characteristic of Safavid architectural ornamentation. Additionally, the 

inscriptions played a didactic role, conveying religious verses and theological messages that aligned with 

the ideological framework of the Safavid state (Tabatabai, 2012). The intersection of religious symbolism 

and artistic craftsmanship in these inscriptions exemplifies the broader cultural ethos of the Safavid period, 

where artistic expression was deeply intertwined with ideological and spiritual imperatives. The study 

further reveals that the deliberate incorporation of Kufic Banna’i script into architectural compositions 

facilitated a form of visual rhythm, enhancing the spatial experience of the mosque’s interior and exterior 

environments. The strategic placement of inscriptions at varying heights and orientations suggests a 

nuanced understanding of viewer perception, ensuring that the calligraphic elements remained legible and 

impactful from multiple vantage points (Honarfar, 1969). This integration of Kufic Banna’i script within 

the broader architectural vocabulary of the Abbasi Jameh Mosque underscores its role as a dynamic and 

adaptable form of visual communication. 

In conclusion, the study demonstrates that Kufic Banna’i script in the inscriptions of the Abbasi 

Jameh Mosque of Isfahan represents a sophisticated synthesis of geometric precision, artistic expression, 

and architectural functionality. The script’s evolution during the Safavid era was driven by both aesthetic 

considerations and structural requirements, leading to innovative adaptations that expanded its visual and 

spatial possibilities. The deliberate breaking of traditional Kufic norms in these inscriptions reflects a 

broader artistic paradigm in which formal experimentation was embraced as a means of enhancing 

architectural ornamentation. The findings of this research contribute to a deeper understanding of the 

aesthetic and functional dimensions of Kufic Banna’i script, highlighting its enduring significance in the 

study of Islamic calligraphy and architectural history. The Abbasi Jameh Mosque serves as a testament to 

the ingenuity of Safavid artisans in integrating calligraphy within architectural frameworks, demonstrating 

the continued relevance of Kufic Banna’i script as a vital component of Islamic artistic heritage. 
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مقاالاه   ۱40۵  © انتشااااار این  تماامی حقو  

انتشااار این مقاله  متعلق به نویساانده اساا .  

 گواهی  صاااورت دساااترسااای آزاد مطابق بابه

(CC BY-NC 4.0) . صورت گرفته اس 

شد و هنرمندان با توجه به  ها علاوه برزیبایی بصری، برای نگارش متون استفاده می در بناهای دوره صفویه کتیبه 

های بصری  در این مقاله ویژگی کردند.  های متفاوت خوشنویسی استفاده می خطوط و مضامین آن، از قلم   کاربرد 

های  در کتیبه شود،  مختلف دیده می   که توسط بنَایان خداجوی ایرانی ابداع و در دوران   و هندسی خط کوفی بنایی 

این مقاله شامل بررسی و تحلیل  و    مسجد جامس عباسی اصفهان در دوره صفویه بررسی شده اس   اهداف 

در    های مسجد جامس عباسی اصفهان و بررسی نقش آنها های بصری و هندسی خط کوفی بنایی در کتیبه ویژگی 

این تحقیق به روش    باشد. می آن دوره  های  مین متفاوت و کارکرد آن در کتیبه با توجه به مضا ،  فرهنگ و هنر 

اس . و در بازه زمانی صفویه مورد  ای و تحقیقات میدانی تدوین شده توصیفی تحلیلی؛ بر پایه مطالعات کتابخانه 

  ، انواع خطوط بنایی، های خط کوفی بنایی های مسجد، ویژگی تحلیل کتیبه   اس . مطالعه و تحقیق قرار گرفته 

چگونه  های کوفی بنایی مورد بررسی قرار گرفته اند. پرسش اینجاس   و به صورت موردی در کتیبه مورد شناسایی  

های مسجد جامس عباسی اصفهان در دوره صفویه به عنوان یک عنصر تزئینی بکار  خط کوفی بنایی در کتیبه 

؟ و تأثیر شکستن قواعد خط کوفی بنایی  داشته اس  گرفته شده و چه تأثیری بر زیبایی و ارزش هنری این بنا  

های این تحقیق  یافته های مسجد جامس عباسی، بر روند دگرگونی این خط چگونه قابل ارزیابی اس ؟ در کتیبه 

های مسجد جامس عباسی اصفهان، علاوه بر زیبایی بصری، نقش  دهد که خط کوفی بنایی در کتیبه نشان می 

های نوشتاری  و شکستن ساختار خط بنایی و تنوع فرم دارا بوده  را مهمی در انتقال متون مذهبی و غیرمذهبی 

قدم  خطوط بنایی به پیش از    .دهد را نشان می   این دوره برجستگی هنر و معماری  متفاوت در دوره صفویه،  

 . توان در دوره اسلامی به زیبایی مشاهده کرد را می گردد و همچنان تداوم حضور آن  اسلام باز می 

 ه یدوره صفو  یسیخوشنو  ،ی نگار  بهیهندسه خط، کت  ،یمسجد جامس عباس  ،ییبنا  یخط کوف:  کلیدواژگان
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 مقدمه 

. کتیبه نگاری در عهد صفویه رونق دوچندان یاف   ای از رشد و شکوفایی فراگیر رسیدی صفویه، هنر و معماری ایران به دورهدر دوره

باشد، تزئین معماری، به کتیبه نگاری بخصوص در دو شکل  های قابل توجه این دوره میو ارتباط بیش از حد خوشنویسی و معماری از شاخصه

خط و خوشنویسی از هنرهای پر اهمی  دوره اسلامی اس ، هنرمندان   .( Hosseini, 2009)  کاشی معر  و هف  رنگ اهمی  بسیاری دارد

های مذهبی در  توان گف ، بیشتر کتیبه طوری که میاند؛ بهعهد صفوی برای نگارش مضامین مختلف از تفکیک قلم خوشنویسی استفاده کرده

با قلم نستعلیق نقش بسته اس . با این حال، این مورد قطعی  نداشته و کتیبهمعماری با قلم ثلث و کوفی و کتیبه  های  های غیر مذهبی 

های  گذاری مسجداین دوره معروف به بنیان.  (Khosravi Bijayem, 2017)شود که حاوی مضامین مذهبی اس   نستعلیقی نیز دیده می

اند،  توان به مسجد جامس عباسی اصفهان اشاره کرد. در این مسجد، عناصر تزئینی متنوعی بکار گرفته شدهمیها  آن  بزرگ و زیباس  که از جمله

گردد و در  . قدم  این خط به دوران پیش از اسلام باز میاز جمله خط کوفی بنایی که نقش بسیار مهمی در زیبایی و ارزش هنری این بنا دارد

دوره اسلامی به اوج درخشش رسید. نحوه نگارش و ساختار خط بنایی یا معقلی به شکل قابل توجهی منظم و دارای هندسه متعادل اس . که  

ها، به شکل در نگاه مخاطب تداعی کننده نظم و تکرار در طبیع  اس  و این رکن سبب شده تا انسان در مواجهه با این نوع خط در کتیبه 

کاری و رنگ به مفهوم آن با توجه به موضوع اشاره کرده و  جذابی  وصف ناپذیر، با استفاده از کاشی  بصری وارد تعامل و گفتگو شود و در کنار

 مهمی   اطلاعاتها  آن   از  که  دارد  معقلی  کوفی  و  نستعلیق  و  خط ثلث  به  پرشماری،  معماری  هایکتیبه  بنا  شود. اینباعث انتقال موضوع می

 دس   به  آن  بنای   پایان  و  آغاز  تاریخ  نیز  و  بنا  این  در  دخیل  خوشنویسان  و  و استادکاران  معماران  از  برخی  نام  جمله  از  بنا،  سرگذش   دربارۀ

  و   عباسی  مسجدجامس  بنای  تاریخ  مطالعۀ  اصلی  منابس  از  هایشکتیبه  و  ایران  معماری  تاریخ  بناهای  مهمتریناز    بنا   این  اینکه  رغمبه.  اس   آمده

  که  جایی   پرداخته اند؛ تا ها  آن  به  کمتر  و  گرفته  قرار  تحقیق  موضوع  کمتر  تاکنونها  کتیبه  این   اس ،  اصفهان  شهر  و   جهان  میدان نقش   حتی

 کمتر  حتی  بنا  این  بنایی  کوفی  خطهای  کتیبه   به  میان  این  در.  گف   سخنی  قطعی   با  تواننمی  هاآن   از  بسیاری  تاریخی  اصال   باب  در  امروز

اهداف اصلی پژوهش شامل تحلیل  ازاینرو.  اس  بوده دورایران به معماری تاریخ پژوهندگان توجه کانون از کامل طوربه تقریبا و کرده اند توجه

باشد. بررسی نقش و اهمی  این خط و های مسجد شاه اصفهان در دوره صفویه میهندسی خط کوفی بنایی در کتییههای بصری و  ویژگی

باشد، همچنین سوالات اصلی ارزش هنری آن و تاثیر این خط بر تجربه بصری بازدید کنندگان مسجد از عوامل مهم پرداختن به این موضوع می

 شود:  با توجه به مطالب مطرح شده سوالات زیر در رابطه با تحقیق حاضر مطرح می شوند.طور کامل معرفی میمطرح شده به

های مسجد جامس عباسی اصفهان به عنوان یک عنصر تزئینی بکار گرفته شده اس  و چه تأثیری  چگونه خط کوفی بنایی در کتیبه  -

    بر زیبایی و ارزش هنری این بنا داشته اس ؟

 های مسجد جامس عباسی بر روند دگرگونی این خط چگونه قابل ارزیابی اس ؟تأثیر شکستن قواعد خط کوفی بنایی در کتیبه -

 . پیشینه تحقیق: ۱

  سنجش  :اصفهان ی جلوخان مسجدجامس عباس ی معقل  ی خط کوفهای  هبیکت(، در مقاله خود با عنوان »۱40۱غلامی فلاح و اکرامی )

  34  عباسی،  مسجدجامس  جلوخان  معقلی  کوفی  کتیبۀ  4۶  از  رسند کهی« به این نتیجه میخیتار  یهاکاوش در عکس  قیاز طر  یخیاصال  تار

 ۱  تاریخی  اصال   و  نیستند،  اصیل  ازاینرو  و  انده  بود  رفته  دس   از  ش۱3۱۵  مرم   از  پیش  تا  قطعاً  کتیبه ۱۱اصیل اند،    تاریخی  نظر  از  کتیبه

 .(Gholamali Fallah & Ekrami, 2022) اس  محتملنیز  کتیبه
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« کوفی بنایی مسجد جامس اصفهانهای  ویژگیهای گرافیکی کتیبهبیین  تدر پایان نامه کارشناسی ارشد تح  عنوان »  ۱389رادی،  

های خط کوفی بنایی در هنر گرافیک را مورد به شناسایی و طبقه بندی انواع خط بنایی در مسجد جامس عباسی اصفهان پرداخته و قابلی 

قرار داده اس . سوچک،   اوایل دوره صفویه، در مقاله تح  عنوان»۱38مطالعه  با خوشنویسی در عصر صفویه و «خوشنویسی در  رابطه  در 

نگاری و خوشنویسان عصر صفویه سخن گفته و به اهمی  خوشنویسی به عنوان مرکز حیات فرهنگی و هنری پرداخته و خوشنویسان در کتیبه 

، در  ۱39۶خسروی بیژائم،    .(Radi, 2010)  پرداختندهای خودشان نیز میآن دوره علاوه بر کتاب  مراسلات درباری به کتاب  اشعار و سروده

« تحقیقاتی جامس در مورد مدیری  فرهنگی عصر صفویه  صحیفی جوهریهای  دسته بندی و شیوه شناسی کتیبه   معرفیمقاله تح  عنوان»

های ثلث در معماری صفویه مشهود انجام داد. با حمای  حاکمان  صفویه، بناهای مذهبی و غیر مذهبی گسترش یافتند و تعدد و کثرت کتیبه 

های هنر قدسی از انواع خطّ بنایی در آثار معماری ، در مقاله تح  عنوان» آفرینش۱39۱زمرشیدی،    .(Khosravi Bijayem, 2017)  اس 

های دوران متفاوت و استفاده از آثار بنایی در هنر اسلامی و پدید آمدن هنر قدسی نیز سخن رابطه با پیدایش خط بنایی و کتیبه اسلامی« در 

 .(Zomrashidi, 2012) گف 

 خط:

شود.  مختلف، ظاهر میهای و شکلها خط، مجموعه ای از ارتباطات و اتصالات بین نقطه هاس  که در روند ترسیم بصری، به صورت 

شود. نام خطاطی یا خوشنویسی را به خود اختصاص بصری، هویدا میهای  همین خط هنگامی که در زیباترین حالات و اتصالات و ترسیم

توان خوشنویسی را تجلی هنر اسلامی نامید. معنی باطنی خطاطی و خوشنویسی باید با انکشافی عمیق در فلسفه  ها میدهد. در میان هنرمی

گرا و رازجو  مربوطه اس . در یک نگاه باطنهای و عرفان اسلامی جستجو نمود. خط کوفی به عنوان پایه خوشنویسی و کلیه تحولات و نوآوری

 ، اس  الف، شکلی خالص و ناب و ساده در عین حال،حروف وحدت اس .براساس عرفان اسلامی، خط همان الف

 های بصری خط در عصر صفوی: ویژگی

آمد و آموختن خوشنویسی کار میهایی چون مهرسازی و حکاکی بر سکه  و عاج و فلز هم بهخوشنویسی علاوه بر کتاب ، در پیشه 

عمومی  داش . بیشتر اعضای خاندان صفوی نیز به خوشنویسی و فراگیری آن رغب  داشتند و حامی خطاطان بودند. در دوران سلطن  شاه  

جای مانده از عهد تیموریان با تغییرات جزئی ادامه یاف . در ابتدای حکوم  شاه طهماسب، کتاب  متون های بهاسماعیل و شاه طهماسب، سن 

نویسی در باب  خوشنویسی نیز در میان خوشنویسان رایج شد.  نویسی رواج یاف . در این دوره رساله مورد حمای  واقس شد و سپس قطعه

جای مانده از یاقوت مستعصمی را در آثار های بههای ششگانه و سن دیرین ایران در استفاده از قلم  یخوشنویسان این عصر با توجه به سابقه

های ششگانه، دو قلم تعلیق و نستعلیق در قلمرو صفویان کاربرد بسیار داش . مکاتبات اداری را بیشتر به گرفتند. به غیر از قلمکار میخود به

 » بیشتر اقلامی که خوشنویسان.  (Suchak, 2007)  ستودندنگاشتند. صفویان شیوه خوشنویسی سلطان علی مشهدی را  بسیار میقلم تعلیق می

های ششگانه بود که ترین خطوط متداول قلمکار رفته بود. قدیمیهای پیاپی بهها، در نسلبردند، اگر نگوییم در طی قرنکار میعصر صفوی به 

رامجموعه  به وفور در  -ای متنوع  انحناهای جسورانه ثلث که  بود؛  برای نگارش قرآن مناسب  از حروف صریح و خوانای محقق و ریحان که 

حروف و کلمات را بدون  ها  آن  شد و درها ظاهر میهای شکسته و روان رقاع و توقیس که غالباً در انجامهرف ، تا شکلکار مینگاری بناها بهکتیبه 

ترین قلم نسخ بود که عموماً برای  گرف . ششمیش و پرکاربرددر بر می-نوشتندتوجه به قواعد رایج جدانویسی، به صورتی در هم تنیده می

ها در ترکیبات ها، هر یک از خطوط ششگانه بر معیار تناسباتی استوار بود که شکل و نسب  اندازهرف . با وجود تفاوتکار میبه  نگارش متون نثر

 . (Suchak, 2007) گرف «حروف براساس آن تناسبات شکل می

 هندسه خط:
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های  هندسه خط کوفی بنایی به لحاظ ساختار آن که دارای هندسه متعادل اس ، به لحاظ بصری چشم انسان را برای دیدن فرم

شود. در روند نگارش و آموزش توان گف  حتی دیدن این هنر کهن ایرانی باعث ارتقإ دید بصری انسان میسازد. میمتعادل در نقوش آماده می

ساختار خط کوفی بنایی آنالیز شده اس . برای توضیح بیشتر    ۱شود. در شکل شمارهخط بنایی به لحاظ هندسی از برگه شطرنجی استفاده می

شود و با توجه  شود و از حداقل تعداد سه خانه نگارش این خط آغاز میو درک بهتر این خط، سه خانه از برگه شطرنجی در نظر  قرار گرفته می

 پذیرد. ه صورت هندسی در چهارچوبی خاص صورت میبه حروف در کلمات نگارش آن ب

 ۱شکل 

 با هندسه و ساختار خط ییو آشنا ییبنا ینحوه نگارش خط کوف

 
 کتیبه:

  ها تجلی روح هنر اسلامیتوان گف  در میان دیگر هنرها اس  و میزیباترین و غنی ترین شاخهدر هنر اسلامی خوشنویسی یکی از 

نگاری بیش از پیش اهمی  یاف . »واژه کتیبه در خوشنویسی دوبار  اس  و با توجه به اهمی  آن در این دوره و تحریم هنر نقاشی، هنر کتیبه 

شود که با قلم خوشنویسی جلی نوشته شده باشد. با توجه  معنایی مشابه و در عین حال متفاوت دارد. در کاربرد اول، کتیبه به اثری گفته می

شود  کار رفته و به اثری گفته میمتر دارد«. کتیبه در کاربرد معنایی دوم، معادل واژه کتابه بهبه این معنا، نوک قلم پهنایی بیش از دو سانتی

. واژه کتیبه از دوره قاجار، اندک  (Fazeli, 2012) شی، فلز و... در بناهای تاریخی اجرا شده باشد که بر سطحی غیر از کاغذ مثل گچ، سنگ، کا

ای که خوشنویسان معاصر ایران با واژه کتابه چندان آشنا نیستند. در معنای اخیر، جلی بودن قلم الزامی اس  تا اندازهاندک جای کتابه را گرفته

 .(Khosravi Bijayem, 2017) شودواژه کتیبه اطلا  میها، ظروف، منسوجات و... همهای روی سکه نیس  چرا که به نوشته 

 کتیبه نگاری:

ها و تزئینات را بر روی سنگ، چوب، فلز و یا سایر مواد به صورت دستی یا با استفاده  کتیبه نگاری یک هنر اس  که در آن متون، طرح 

شود.  های عمومی دیده میها، معابد و مکانهای تاریخی،مساجد، کاخکنند. این هنر اغلب در بناها و ساختمانهای خاص برجسته میاز ابزار 

های هندسی، نقوش، حروف و متون اس . و برای تزئین و ثب  اطلاعات تاریخی، دینی، فرهنگی و هنری نگاری معمولاً شامل الگوها، طرح کتیبه 

تدریج  اند و بههای اولبه به شیوه حجاری اجرا شدههای متفاوتی برای اجرا موجود اس  ولیکن در نمونهشود. در کتیبه نگاری روشاستفاده می

اند. نوع اجرای کتیبه و نوع متریال انتخابی به صورت  معر ، گچبری، کاشی خشتی، چوبی و... نیز مورد آزمون و اجرا قرار گرفته ی کاشیهاکتیبه 

تواند بر کیفی  اثر خوشنویسی تاثیر بگذارد. نکته بسیار مهم در کتیبه نگاری این اس  که به عل  سختی اجرا بر تعمدی یا غیر تعمدی می

های کار را اجرا کند در نتیجه اجرای کار را به شکل تواند به طور کامل ظراف روی متریال متفاوت و ظراف  خطوط در خوشنویسی، کاتب نمی
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های  اس . زیرا قلم کتیبه از حدود نوشتنای برخوردار دهد. در کتیبه نگاری رعای  قواعد و قدرت نگارش، از اهمی  ویژهتری انجام میساده

صنعتگر سازنده کتیبه هم در حفظ عیار خوشنویسی تأثیرگذار اس  -طلبد و توان اجرایی هنرمندمعمول و متعارف فراتر رفته و تسلط ویژه می

(Fazeli, 2012; Salehi Kakhaki et al., 2016). 

 کاربرد کتیبه:

تاکنون در فرهنگ کتیبه  دیرباز  از  تمدنها  و  رفته ها  کار  به  داشته های مختلف  کاربردهای گوناگونی  و  اصلی  اند  کاربردهای  از  اند. 

تواند شامل تاریخچه  ثب  و نگهداری اطلاعات تاریخی و مهم فرهنگی، اجتماعی و سیاسی اس . این اطلاعات می  ثب  تاریخی اس  که   ها کتیبه 

اس .   تزئینات معماریمورد بعدی    .های حاکمان و افراد برجسته، و دیگر موارد مرتبط با تاریخ و فرهنگ باشدشهرها، رویدادهای مهم، نام

ها و  توانند الگوها، نقوش، حروف و سایر تزئینات زیبا را بر روی ساختمانمیها  آن  روند.ها به عنوان عناصر تزئینی در معماری بکار میکتیبه 

ها  برخی کتیبه   اس .  نمادگرایی و انتقال پیام کاربرد دیگر کتیبه    .را افزایش دهندها  آن   مختلف به تصویر بکشند و زیبایی و تمیزی  هایسازه

های مهم را به ها، و دیگر پیامتوانند نمادها، شعارها، نقل قولمیها  آن  روند.های مذهبی، اخلاقی، سیاسی یا هنری به کار میبرای انتقال پیام

بگذارند کاربرد  .نمایش  دیگر  کتیبه،  از  مکانهای  گردشگریمعرفی  و  تاریخی  مکانکتیبه  اس .های  معرفی  برای  موزه ها  تاریخی،  ها،  های 

های مهم را برای معمولاً اطلاعات مربوط به تاریخ، فرهنگ و جاذبهها  آن   روند. های گردشگری به کار میهای باستانی و دیگر جاذبهمحوطه 

 . دهندبازدیدکنندگان ارائه می

 ها: مضامین کتیبه

 .ها، و مناطق مختلفتاریخ و جغرافیا: توصیف شهرها، قلعه هکنند، از جملها در عصر صفوی به موضوعات مختلفی اشاره میکتیبه 

و شعر مولوی  و   ادبیات  و  مانند حافظ، سعدی،  از شاعران معروف  توصیف    .نثری  و  دستاوردهای حکوم  صفویان  و  اعمال  تاریخ سلطن : 

دین و عقاید: اشاره به اسلام و   ه.کاری و سایر هنرهای آن دورمعماری و هنر: توصیف آثار معماری، نقاشی، منب   .رویدادهای تاریخی آن دوره

و مورد  .رههای مردمان این دوهای زندگی، رسوم و آیین: شیوهباشد اجتماعی و فرهنگیتواند مورد بعدی می  .اهمی  دین در زندگی اجتماعی

 .ی سیاسی و نقش مقامات دولتی در مدیری  امورسیاس : بررسی رویدادهاآخر 

 تزئینات کتیبه:

کاری، گاهی با کاربرد مجزا و در جایگاهی  خصوص کاشیتزئینات کتیبه معماری اسلامی مانند: آجرکاری، گچبری، حکاکی سنگ و به

؛ هنرمند مسلمان (Aghadavoodi & Zakeri Kermani, 2017)ها پدید آورده اس «انگیز از زیباییدیگر در تلفیق با یکدیگر نمایشی شگف 

 در تلاش بود برای خلق آثار ماندگار و اصیل با استفاده از خوشنویسی و کتیبه نگاری به زیبایی دو چندان این هنر اصیل بپردازد.

 خط بنایی در معماری اسلامی: 

گویند. خط بنایی به سه نوع ساده، متوسط و پیچیده تقسیم خط بنایی همان مَعقِلی اس  که گاهی به آن خط معماری هم می

های خارجی شود. در نماسازیها به صورت عر  چین استفاده میهای داخلی به صورت ازاره کتیبه و در زیر دورشود.از این خط در نماسازیمی

به صورت کتیبه ها  آن  ها، چه در ساقهها و در پوشش گنبدهای عمودی و افقی، گلدستهها، کتیبهها، پش  بغلنیز انواع این خط در ستون 

ها و به صورت اسمإ جلاله الله و ائمه طاهرین و...  ها و گلها تا تیزه آن به شکل ترنج دوردار به شکل خطوط سواد و بیاض و چه در دور گنبد 

ها و به ظور کلی در بسیاری موارد دیگر نیز های مختلف و یا روا  ها و ایوانها و قوسها در زیر طا  ها و رسمی بندیازیرود. کاسه سکار میبه

های متفاوت و متفاوت و  های گوناگون و با استفاده از مصالح مختلف مثل آجر، کاشی و یا نره کاشی، در رنگها و شکلاز این خط، در طرح

 .(Radi, 2010)متنوع مورد استفاده اس «
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 صفویه:   خط معقلی یا کوفی بناّیی در دوره

اس  اصیل، که توسط بناّیان خداجوی ایرانی ابداع شد و به عل  شکل هندسی و زوایای آن به هنرمند امکان ساخ   بنایی خطیخط 

داد. این خط نیز در ادوار کهن درخشش خود را حفظ کرده و در مساجد و بناهای تاریخی،  در ابعاد متفاوت و استفاده از متریال مختلف را می

اس  و پیش  های تاریخی قابل مشاهده و بررسیاس  و در کتیبهشود. در دوره صفویه نیز این خط کاربرد بسیار داشته به زیبایی مشاهده می

زمینه بوجود آمدن خطوط مختلف بوده اس . در دوران صفویه پس از جنگ عثمانی و در دوره شاه عبّاس اول، حرفه و مشاغل متفاوت و  

های هنری کاری و پدیدههنگ متعالی گردید و عمران و معماری ایران را درجهان معتبر ساخ . هنر کاشیپیشرف  اجتماعی بوجود آمد، فر

رگی»رو، واروی بنایی سهرگی»رو، وارو« و خطهای بنایی سههای متعدد معقلی و بنایی و خصوصاً خطبرای آن بسیار کامل شد و درنتیجه خط

 ,Zomrashidi)های شطرنجی»لوز و چلیپا« به روش فنی و هنری برای آثار معماری اسلامی خلق گردید  درهم پیچیده« و همچنین خط

2012). 

 پژوهش روش  

ایی و میدانی گردآوری شده اس . نمونه مورد مطالعه اس  و  به صورت مطالعات کتابخانهتحلیلی و تاریخی-این پژوهش توصیفی  

 اند.  باشند به شکل هدفمند انتخاب شدههایی که به خط کوفی بنایی میمسجد جامس عباسی اس  که در آن کتیبه 

 هایافته

 توان بدین شرح بیان نمود:اجرای کتیبه صفوی را میهای  روش

های نستعلیق، حجاری شود. در حجاری برجسته، که اولین شیوه اجرای کتیبه حجاری که به دو دسته برجسته و نقری تقسیم می

توان دید. در این شیوه متن کتیبه از فضای  های هرات میهای اولیه آن را از اواسط قرن نهم هجری در لوح مقبره برجسته بوده اس  که نمونه 

های نستعلیق تر اس . در شیوه نقری: اجرا متن کتیبه نسب  به فضای پس زمینه گود اس  و تعداد انگش  شماری از کتیبه اطراف آن برجسته 

باشد.  صفویه به این شیوه اجرا شده. معر  سنگ: از تزئینات رایج معماری دوره گورکانیان هند اس  که یک شیوه دیگر برای اجرای کتیبه می

ترین و رایج ترین شیوه اجرای تزئینات معماری باشد که شناخته شدهبه تزئینات چوبی اشاره کرد که شامل منب  میتوان ها میاز دیگر شیوه

های  زنی که در کتیبه توان به قلمتوان به تزئینات فلزی نیز اشاره کرد. از رایج ترین نوع این تزئینات میچوبی اس . از موارد بعدی تزئینات می

توان به گچبری اشاره کرد. کاشی یکی دیگر از های خوشنویسی مینستعلیق صفویه استفاده شده اشاره کرد. از موارد مهم دیگر اجرای کتیبه 

 Salehi Kakhaki)  باشدهای تزئینات دوره صفویه میباشد که شامل معر  و هف  رنگ اس  که از رایج ترین شیوهنگاری میهای کتیبه شیوه 

et al., 2016).  شود. پدیده خط بنایی  خط چلیپا از ترکیب خط معقلی با حرکات زاویه دار تند در برخی اضلاع به شکل قرینه تشکیل می

توان در آثار  اصطلاحاً )چلیپا( اضلاعی با زاویه کند و تند و درهم فرو رفته دارد و از نوع آجر و یا کاشی نیز ساخته شده اس .این پدیده را می

 . (Zomrashidi, 2012) اسلامی دوره صفویه در ایران، به شکل پراکنده مشاهده کرد

 مسجد جامع عباسی:

باشد. که  معماری و کثرت تزئینات، مسجد جامس عباسی مییکی از مساجد مهم دوره صفویه در شهر اصفهان به لحاظ عظم  جنبه 

در ضلس جنوبی میدان شاه بنا شده اس . کتیبه سردر اصلی مسجد شاه، توسط استاد علی اکبر اصفهانی معمار مسجد شاه الواح و خطوط  

  آغاز شد و ساخ  آن ۱020. مسجد جامس عباسی به دستور شاه عباس اول صفوی در سال  (Honarfar, 1969)  جلوخان مسجد شاه بنا شد 

درجه چرخیده تا در راستای قبله قرار 4۵راستا اس ، ولی بقیه بنا  حدود بیس  سال به طول انجامید. هشتی ورودی با ضلس جنوبی میدان هم

های متعدد با کاشی معر  و هف  رنگ  کاری زیبا و رنگی آراسته شده اند، کتیبهها با کاشی. دیوارها، گنبد و مناره(Tabatabai, 2012) گیرد
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طور کلی، ساختمان این مسجد از لحاظ معماری نمایانگر یک هزار سال مسجدسازی در اس . بهرنگ زین  شدههای خوش خشتی و کاشی

های بلند، کاشیکاری زیبا، گنبد عظیم، سنگاب بزرگ تاریخی مسجد از شاهکارهای سده یازدهم هجری  . مناره(Hatam, 2018)  ایران اس 

 ,Hatam)   ترین اثر معماری عصر صفوی اس ؛ بنایی که نمایانگر اوج و کمال این هنر اس رود. این مسجد درخشندهشمار میقمری ایران به 

2018). 

 های سردر مسجد: کتیبه و خطوط بنایی بر مناره

سردر مسجد مشرف به میدان نقش جهان با دو مناره بلند، از عظم  و صلاب  خاصی برخوردار بوده و جلوه خاصی به میدان نقش 

پیوندند  روند و با صدای اذان میهایی به خط بنایی اس  که به صورت مارپیچ بالا میجهان بخشیده اس . سطح بیرونی مناره دارای کتیبه 

(Dadkhah, 2013)بر منقوش  عبارات  سهبهها  آن  .  بنایی  فیروزهخط  زمینه  بر  مشکی  و  رگی  )اخلاص(  سوره  تکرار  ای 

ساختار هندسی خط بنایی سه رگی برای سطوح گسترده مانند گردونه .  (Honarfar, 1969)اکبر( اس   الله( و )اللهرسول محمداللهالاعبارت)لااله

اند و حرک  حروف با شکستگی در دو تا سه مرحله  شوند. در این خط حروف کشیدهگنبد و یا موارد مشابه که سطحی وسیس دارند استفاده می

تواند پله پله و با شکستگی زاویه در ترکیب حدوداً مدور  تواند قائم باشد و هم میشوند، همچنین حرک  افقی، هم میبه صورت قائم طراحی می

اثر قابل مشاهده می. اگر به هندسه خطوط مناره(Zomrashidi, 2012)انجام گیرد   باشد و  های ورودی دق  شود تمامی مطالب فو  در 

توان به صورت عیان مشاهده کرد. که به چه صورت با قواعد و ساختاری منظم،  ظرفی  بالای خط بنایی به لحاظ گرافیکی و تنوع بصری، را می

 افزاید. های مختلف خود را قابل استفاده ساخته و این تنوع نیز، به جذابی  آن میبه اشکال مختلف درآمده و به فرم

 2شکل 

 بر مناره مسجد شاه اصفهان  ییبنا یکوف

 

 های داخلی مسجد شاه: خطوط بنایی مناره

. متر اس (42های سردر مسجد شاه  متر ارتفاع دارند )ارتفاع مناره48های طرفین ایوان  منارهمتر و    33ایوان بزرگ جنوبی مسجد شاه  

 ,Honarfar)   باشدای تکرار نام )محمد( و )علی( میخط بنایی حنائی رنگ بر زمینه فیروزهتوان گف تزئینات کاشیکاری بدنه هردو مناره بهمی

ی آیند تا از نظم طبیع  تبعی  کنند. پایه. اشکال هندسی در هنر اسلامی به خواسته هنرمند به اصولی هندسی و مشخص در می(1969

گردد که رفته های منظم میشود، و سبب پیدایش چند ضلعیاشکال هندسی، دایره اس  که نمادی اس  از کمال چون متساویاً تقسیم می

. خطوط کوفی بنایی در بخش پایین مناره در قالب ستاره هش  پر  (Saeed & Parman, 2023)  آیندهای منظم در میرفته به شکل ستاره

ن  قرار گرفته که از وسط به دو نیم تقسیم شده، و با توجه به قواعد اولیه خط بنایی و ساختار هندسی مُعَیّن و چهارگوش در این بخش چیدما
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خط توسط هنرمند تغییر کرده و در فضای هش  ضلعی جای گرفته اس ، گویا در مسجد جامس عباسی نمادهایی از ساختار شکنی خط بنایی  

شود. در ساقه گلدسته که به خط بنایی از انواع شطرنجی لوز استفاده شده اس ، خط شطرنجی لوز ابداع شده از مصالح  به وضوح مشاهده می

گویند، یعنی مانند شئ که مقابل  آجر بدون لعاب و کاشی اس  که در دوره صفویه پدید آمد که با قاب سازی یک اندازه عبارت به روش آینه می

های  شود که نسب  به منارههای داخلی مشاهده می، خطوط بنایی بر روی منارهشکل زیرشوند. با توجه به  آینه کاملاً قرینه و معکوس می

 تزئینات خطوط و تنوع کوفی بنایی اس . خارجی دارای تفاوت در 

 3شکل 

 کوفی بنایی بر مناره داخلی مسجد شاه اصفهان خط شطرنجی لوز

 

 

 گنبد عظیم مسجد جامع عباسی:کتیبه و خطوط تزئیناتی در اطراف نمای خارجی  

کاری هف  رنگ داخل  تزئینات کاشی  ترین گنبد دو پوش مساجد اصفهان اس .گنبد مسجد شاه یا )مسجد جامس عباسی(، عظیم

گنبد و منبر یک پارچه مرمری و قطعات بزرگ سنگ مرمر از تزئینات جالب داخل گنبد اس  و از نکات جالب دیگر انعکاس صوت در داخل 

ای شامل صلوات بر چهارده رگی لاجوردی رنگ بر زمینه فیروزهخط بنائی ساده سهاین گنبد اس . خطوط گردنه گنبد در هش  لوح بزرگ به

لله( در  الله اکبر( و )الحکملا اله الا الله والله والحمدلله ومعصوم اس  و پائین تر از این الواح بخط بنائی لاجوردی بر زمینه سفید عبارات)سبحان 

نه سفید سوره )دهر( نوشته شود و در آخرین قسم  پایین گردنه گنبد بخط بنائی معر  لاجوردی بر زمیهای مکرر تکرار میها و موجشمسه 

شود. این خط حروف کشیده مانند  . خط بنائی سه رگی بر سطح گردونه گنبد و بر سطوح گسترده استفاده می(Honarfar, 1969)اس   شده

توان با حرک  عمودی و یا با شکستگی دو تا سه مرحله به  گونه حروف را میالف، لام، و حرک  عمودی قسمتی از حروف ک و گ و نظیر این

 مشهود اس . شکل زیر . در گنبد مسجد شاه اصفهان خطوط بنائی سه رگی در  (Zomrashidi, 2012) طور قائم طراحی کرد 

 ۴شکل 

 خطوط استفاده شده بر گنبد مسجد شاه اصفهان
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 بنایی در کتیبه ورودی مسجد جامع عباسی اصفهان:خط کوفی  

باشد، در راهروی ورودی مسجد کتیبه ای به  مسجد جامس عباسی یکی از مساجد عصر صفویه با عظم  و زیبایی شگف  انگیز می

خورد که اسمإ متبرک به صورت مکرر در قالب شمسه و نقوش تزئینی تلفیق و کاشی کاری شده اس . عبارت نام  خط کوفی بنایی به چشم می

کند.  باشد که نماد خیر را بازگو میعلی که به خط معقلی به صورت چلیپایی در قالب شمسه قرار گرفته نمادی از خورشید و گرداننده مهر می

نقش علی به شکل راس  گرد به شکلی چلیپا در گردش اس ، این نوع خط کوفی بنایی به لحاظ هندسی، ساختاری برابر با خط بنایی ساده  

رعای  شده اس  اما در کوفی بنایی گردان با رعای  همان مشخصات هندسی، این حروف به شکل    دارد و به لحاظ یک خانه بین حروف فواصل

دهد که به چلیپایی معروف اس . با  شود. و فرم گردان را تشکیل میمکرر در ساختار سواستیکا و استواستیکا)صلیب شکسته(، چیدمان می

های متفاوت،  هایی متفاوت با گویشتوان به شکلهای هندسی متفاوت، میمثل شمسه، یا ستاره هش  پر و فرمهایی تکرار و چیدمان در قالب

های هنر دوره صفویه استفاده از تزئینات و تلفیق با خط  های مرتبط با موضوعی  بنای معماری دس  یاف . مجموع از شاخصه متناسب با بخش

 باشد. باشد که در این کتیبه به وضوح قابل مشاهده میمی

 5شکل 

 )الله( و )علی( های خط کوفی بنایی با نام

 

 6شکل 

 سواستیکا، استواستیکا،صلیب شکسته، چلیپا
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 کتیبه خط معقلی راهرو ورودی مسجد 

کند و به شکل بسیار جذابی در فرم ترنج شود که در ساختار مرسوم خط بنایی حرک  نمیمی، نوعی از کتیبه دیده  8در شکل شماره

نمود پیدا کرده و از قالب مرسوم مربس مستطیل خارج شده اس . به لحاظ هندسی نوع کتاب  نوشتار به شکل حلزونی در دل خود تنیده اس ، 

های بسیاری با  اصفهان کتیبهاما با تمام این شکسن قواعد، به لحاظ هندسی اصول ابتدایی خط بنایی به درستی رعای  شده اس  در مساجد  

شود که از حال  مرسوم خارج شده اس  و این تنوع در فرم و نقش و رنگ تنها ظرفی  بالای این خط به لحاظ  خطوط بنایی مشاهده می

ترین فرم را با رعای  قوانین تعادل و  ین شکل، و در باطن، پیچیدهترشود و با زبان و بیانی بصری به در ظاهر، به سادههندسی را یادآور می

توان در چهارچوب قواعد، تفاوت را ایجاد کرد. و این موضوع چه برای آن دوران، چه در زمان حال الگوی خوبی برای رعای  تناسبات تناسب، می

باشد که در ساختار چلیپا به گردش درآمده اس ، با این تفاوت که خطوط در فرم  چهار ترنج قابل ملاحظه می  9و نوآوری اس . در شکل شماره

شد و این تفاوت محسوس و زیبایی اس  که نظر و  کتاب  شده اس  اما در چلیپای گردن به شکل معکوس حروف تکرار میها  حلزونی در ترنج

خورد، این دستاوردی اس  در ایجاد  اد به چشم میکند و این طرح ترنج در مساجد دوره صفویه اصفهان زینگاه مخاطب را به خود جلب می

های آن خط را، اینچنین  انواع خط معقلی یا بنایی، تا با در شکستن قواعد ابتدایی کوفی بنایی بتوان فرم و شکلی جدید را ایجاد کرد و قابلی 

 با شکوه در معرض نمایش و آموزش گذاش . 

 7شکل 

 های خط بنایی مسجد شاه اصفهانکتیبه

 

 8شکل 

 چهار ترنج
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 ۱جدول 

 تصاویر انواع خطوط بنایی یا معلقی در مسجد جامس عباسی

 انواع خطوط بنایی یا معقلی  تصاویر خطوط بنایی در مسجد جامس عباسی

 

 اکبر( الله( و )اللهرسولمحمداللهالاای تکرار سوره )اخلاص( و عبارت)لاالهفیروزهرگی مشکی بر زمینه  خط بنایی سهبه

 

کوفی بنایی بر مناره داخلی مسجد شاه اصفهان خط شطرنجی لوز نگارش شده و با تکرار و چرخش کل فضای مناره  

 داخلی مسجد را پوشانیده اس . 

 

کوفی   ابتدایی  قواعد  با  که  بنایی  کوفی  داخل  خط  اس .  شده  نگارش  چلیپایی  و  گردان  قالب  در  اما  بنایی 

های کوچک تری به خط بنایی در داخل فضاهای نوشتاری به صورت ریز کتاب  شده اس  که  نوشتار)علی(نوشته

 شود کاملاً فرم چلیپا را یادآور می

 

 نقش علی با خط بنایی با قواعد ابتدایی نگارش شده اس  و با خط کوفی بنایی به صورت چلیپایی در چرخش اس 
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خطوط کوفی بنایی در بخش پایین مناره در قالب ستاره هش  پر قرار گرفته که از وسط به دو نیم تقسیم شده، و  

با توجه به قواعد اولیه خط بنایی و ساختار هندسی مُعَینّ و چهارگوش در این بخش چیدمان خط توسط هنرمند  

 تغییر کرده و در فضای هش  ضلعی جای گرفته اس  

 

 در این کیبه نام علی)ع( به شکل بنایی گردان و جلوه ساده نگارش شده اس  

 

کتیبه خط بنایی با نگارش حلزونی در قالب ترنج کتاب  شده اس . لازم به ذکر اس  وقتی با خط بنایی جمله شروع  

 نامند. حلزونی، میشود را شود و کلمات بعدی به صورت چرخشی در دل خود چیدمان میمی

 

 گیری نتیجه

های خوشنویسی، در استفاده از نقش و رنگ  ترین کتیبهباشد که متنوع ترین مساجد دوره صفویه میمسجد جامس عباسی یکی از مهم

های این باشد. عظم  و زیبایی بی پایان این مسجد، شکوه هنر اسلامی را به نمایش گذاشته اس . یکی از خطوطی که در کتیبه را دارا می

مسجد، مورد استفاده قرار گرفته و به آن کم توجهی شده، خط کوفی بنایی یا معقلی اس ، هندسه این خط،  بر سه اصل، تناسب، تعادل و  

توازن استوار اس  و چیزی که تا کنون باعث ماندگاری و درخشش آن شده، اصول منظم هندسی اس  که اجرای آن را ممکن ساخته اس  و 

رنگ بندی متنوع آن، استفاده از خط بنایی در فضاهای متنوع بر جذابی  بصری و تزئینات آن دوره نیز تزئینات دوره صفویه و نوع    با توجه به

های بصری اس  که به مرور زمان باعث  افزوده اس . نکته جالب توجه خط بنایی اینجاس  که با توجه به رعای  قواعد هندسی، دارای ظرفی 

وجه به بوجود آمدن انواع متفاوتی شده که در قالب لوزی، مارپیچ و چلیپا یا گردان، مورد استفاده قرار گرفته اس . و در دوره اسلامی نیز با ت

نگاری ها،  هنرمندان با استفاده از خط بنایی، و شکستن قواعد توانستند به انواع گوناگون و ساختار جدیدی دس  یابند  تعدد مساجد، و کتیبه 

های مقاله، این موارد سبب شده تا خط معقلی،در مسجد جامس عباسی  یز شده اس . با توجه به یافتهکه سبب دگرگونی خط بنایی و تکامل آن ن



 هی اصفهان در دوره صفو یمسجد جامع عباس یهابهیدر کت ییبنا یخط کوف یو هندس یبصر یهایژگی و یبررس 
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به عنوان یک عنصر تزئینی بکار گرفته شود و شکستن قواعد اولیه خط کوفی بنایی در دوران مختلف بخصوص دوره صفویه، در مسجد جامس  

های بسیار متنوع و شگف  انگیزی شده و روند دگرگونی و تکامل آن تا جایی پیش رفته که امروزه سبب ایجاد  عباسی، سبب ایجاد کتیبه 

 هایی برای بازآفرینی نقوش کوفی بنایی در آثار مدرن شده اس . و ظرفی  تنوع پذیری خط بنایی به همین محدود نخواهد شد. زمینه 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد ی تضاد منافع گونهچیحاضر، هانجام مطالعه  در

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند. 

 موازین اخلاقی 

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعای  گردیده اس .

 ها شفافیت داده

 ها و مآخذ پژوهش حاضر در صورت درخواس  از نویسنده مسئول و ضمن رعای  اصول کپی رای  ارسال خواهد شد. داده

 حامی مالی

 این پژوهش حامی مالی نداشته اس .
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