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   Abstract 
Pardeh-Khani, as one of the Iranian ritual ceremonies, is among the oldest 

forms of solo and traditional performances with significant potential in the 

field of interactive arts in Iran and globally. Ritual performance art serves 

as a unique communicative tool and method, holding a significant role and 

position in the indigenous cultures of nations. The present study seeks to 

explore the nature of the audience’s relationship with the performative 

work in Pardeh-Khani and the capacity of this art form to actively and 

effectively engage the audience. Additionally, it investigates whether the 

reproduction of identity and cultural themes within ritual arts is achievable 

through Pardeh-Khani. Therefore, the role of ritual arts in interactive and 

participatory models with the audience is examined within the framework 

of field-based Pardeh-Khani. The study further analyzes the elements of 

Pardeh-Khani separately, including the Pardeh-Khan (storyteller), the 

Pishkhan (narrative prologue), and the Pardeh (curtain), as well as the 

methods of audience engagement with the performance. This study is 

based on a descriptive-analytical research method. The sources of research 

and data collection methods include library resources and field 

observations. According to the findings of this research, the authors have 

designed a sustainable development model in which ritual arts can 

contribute to the revival and reinforcement of contemporary social identity 

and the enhancement of collective unity, ultimately leading to a form of 

sustainable development. The results of this study indicate that field-based 

Pardeh-Khani facilitates active engagement with the audience. Moreover, 

the identity, cultural, and ritual dimensions of this art form can contribute 

to sustainable development and the lasting presence of its themes within 

society. 
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 چکیده        

ترین آیینی ایرانی، جز یکی از قدیمیپرده خوانی به عنوان یکی از مراسم 

 ای تعاملی درنرههای نمایش انفرادی و سنتی با قابلیت بالا در زمینه هشیوه

 ای محسوبهای آیینی، ابزار و شیوه ارتباطی ویژهایران و جهان است. هنر نمایش

ه رابطاینکه شود که نقش و جایگاه قابل توجهی در فرهنگ بومی ملل دارد. می

های پرده خوانی در تعامل فعال با اثر اجرایی در پرده خوانی و ظرفیتمخاطب 

های هویت و و موثر با مخاطب چگونه است؟ آیا بازآفرینی مفهوم و بن مایه

 های پژوهشفرهنگ در هنر آیینی از طریق پرده خوانی امکان پذیر است؟ پرسش

مشارکتی با -نقش هنرهای آیینی در الگوهای تعاملی ؛ بنابراینحاضر است

در پرده خوانی میدانی مورد بررسی قرار گرفته و به مطالعه عناصر پرده ، مخاطب

شیوه تعامل با مخاطب و  ،و پیشخوان و پرده پرده خوان کیک شاملخوانی به تف

لیلی تح-با اثر پرداخته شده است. این پژوهش بر مبنای روش تحقیق توصیفی

ای و مشاهدات طلاعات، منابع کتابخانهمنابع تحقیق و شیوه جمع آوری ابوده، 

 یداریتوسعه پا یهای این پژوهش، نگارندگان مدلمیدانی است. با توجه به یافته

هنرهای آیینی قادرند با احیا و تقویت هویت جامعه ، را طراحی نمودندکه در آن

ج . نتایامروز و افزایش وحدت جمعی در غایت به نوعی توسعه پایدار دست یابند

تعامل فعال با مخاطب وجود ، دهدکه در پرده خوانی میدانیپژوهش نشان میاین 

 توانداین هنر، میهای ابعاد هویتی، فرهنگی و آیینی دارد و همچنین قابلیت

 در جامعه شود.مضامین آن منجر به توسعه پایدار و ماندگاری 

سععععه پایدار، هنرهای آیینی، پرده خوانی، تعامل، مخاطب، توها: کلیدواژه       
 فرهنگ
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 و بیان مسئله مقدمه
های نمادین، متعارف و مرسومی هستند که در ای از فعالیتها مجموعهآیین

 شوند.رهبری وهای انسانی برای بهره گرفتن از نیروهای فراطبیعی انجام میجامعه

 جامعه انجام شود یا افراد عادی نیز افراد خاصتواند به دست ها میآییناین  اجرای

در های اولیه آن را انجام دهند. آیین ها، بخشی از آداب عامیانه انسان توانندمی

این افراد به حتی که به مرور زمان و با متوسل شدن های مختلف هستند تمدن

ه نسل بشدند و برای رفع نیازهای مادی و معنوی خود، تشکیل فرا مادی نیروهای 

عمل ار قرها مانند پلی میان گذشته و حال ملتها این آیین. گردیده اندنسل منتقل 

 ها را مطابقنیز به همین شکل این دسته فعالیت . هنرهای آیینی ایرانکنندمی

های که ریشه در فرهنگ فرهنگ و هویت جامعه ایرانی نسل به نسل ادامه یافته

توان رد های ایرانی مین مرز و بوم دارد. در آیینایبومی و هنرهای اصیل نهفته در 

تاریخچه ارزشمند از فرهنگ و تمدن ایرانی را به جهان ارایه پایی از 

(. بخشی از آثار هنرهای آیینی دارای 1350کند.)حسینی و کوچک خوشنویس، می

تر آن، ماهیت ذاتی آن اثر هنری فرهنگ بومی و تصویری ملت است و بخش مهم

جان و روحی دارد و حتی در تعامل با مخاطب، وی را جذب و مفتون خود است که 

ان و ج"رویم که این سازد. اگر به کشور دیگری سفر کنیم، به سراغ آثاری میمی

، چنان حیرتی در فنی را داشته باشد. گاهی ممکن است اثری به لحاظ "روح

ببینید، اما برخی مخاطب بر انگیزد که مخاطب خود را در برابر قدرت آن کوچک 

. در واقع برای متفاوت هستندکنند و این دو با هم آثار مخاطب را در خود جذب می

انسان ها، از آنجا که همگی دارای فطرت واحدی هستند، روح چنین آثاری قابل 

درک بوده و ماندگاری بیشتری هم خواهد داشت؛ این همان دلیل ماندگاری و 

ول تاریخ بشری است، از آن جهت که اتصال به در ط "هنرهای آیینی"پایداری 

 .و نامیرا است ای دارد که تمام شدنی نیستنقطه

، 1330؛ ملک پور، 33، 1300)بیضایی،  "داریپرده"و  "گردانیشمایل"خوانی پرده

( یکی از 1353,28)همایونی،  "برداریپرده"و ( 301، 1333؛ حسن بیگی، 139

های نمایش مذهبی ایران است. پرده خوانی در طبقه های هنر نمایشی در آیینجلوه
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توان قرارداد هنرهای زیرمجموعه معرکه گیری می بندی هنرهای کلامی در دسته

و هنری ترکیبی از چند فن و سایر هنرها از جمله فن بیان، هنر قصه گویی و نقالی، 

ها و مقولاتی هنرشمایل نگاری و هنر موسیقایی است. از این رو پرده خوانی با هنر

مانند سخنوری، نقالی، روضه خوانی، مداحی، تعزیه خوانی و موسیقی آوازی ارتباط 

بدرستی که یکی از  نقالی و تنگاتنگی دارد. پرده خوانی شکل تحول یافته

 ( است که در میان اشکال عامیانه1300های نقالی )بیضایی، ترین شکلنمایشی

گیرد. پرده خوانی در دسته عزیه خوانی قرار میهای مذهبی درست پیش از تنمایش

هنرهای سنتی است که به عنوان عنصری پر اهمیت در چرا که این هنر با هنرهای 

ماندگاری چون اجرا وآواز شعر و موسیقی و ادبیات و نقاشی عجین شده و 

 و دار معنا پیامی حاوی و باشدمی نیز اخلاقی-مذهبی–دربرگیرنده بعد عرفانی 

 و کردن سو، بیدار یک از. است جامعه برای سودمندی آن پی ودر گذار تاثیر

و گفتگو بین مخاطبان از دیگر  تعامل دیگر سویی از و مخاطب حس برانگیختن

مزایی نهفته در این هنر جاودان است. از آنجایی که هنر تعاملی با هنرهای آیینی 

ند. چرا که دیروز را با امروز پیوند کآمیزد، موجبات ماندگاری آن را فراهم میدر می

هایی از فرهنگ، تاریخ، ادب، مذهب و تجربیات زند. هنرهای آیینی گنجینهمی

اجتماعی گذشتگان است. پرده خوانی میدانی به مثابه بستری ارزشمند در برگیرنده 

 شوند.این امور محسوب می

در برخی  سرعت و رشد روزافزون صنعت و فناوری،ه سبب دنیای معاصر ب

های سازنده جوامع بشری مانند تعامل و مشارکت اجتماعی با وجود فرهنگ ازجنبه

ای ارزشمند ازتجربیات غنی گذشتگان باز مانده است. هویت و فرهنگ گنجینه

توان گذشتگان هستند و به واسطه احیا و زنده نگه داشتن این هنرهای ارزشمند می

را که دربردارنده مفاهیم کلی تعامل  های اخلاقی مذهبیمفاهیمی چون ارزش

 آیینی است-باشند ارتقا بخشید. پرده خوانی ازجمله هنرهای سنتیاجتماعی می

که این دو جنبه مهم یعنی توجه به فرهنگ اصیل وتعامل اجتماعی را بر دارد.بدین 

ر امر باشد دترتیب، بررسی نقش این هنر آیینی در تعاملات ضروری و پراهمیت می

 اجتماعی جامعه نمود خواهد کرد. -ه پایداری فرهنگیتوسع
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الگوهای تعاملی با قالب نقش هنرهای آیینی در در این مقاله با هدف مطالعه 

مخاطب در پرده خوانی میدانی به ارایه مدل توسعه پایدار فرهنگی اقدام شده است. 

چگونگی رابطه مخاطب با اثر اجرایی در پرده خوانی، و این مقاله تلاش به بررسی 

مطالعه از این ها پرده خوانی در تعامل فعال و موثر با مخاطب کرده است. ظرفیت

طریق شناسایی و ارزیابی عناصر پرده خوانی و روش تعامل با مخاطب با آن اثر 

و  ی مفاهیمبازآفرینپژوهشگران این پژوهش، تلاش به اجرایی انجام گرفته است. 

در این هویت و فرهنگ در هنر آیینی از طریق پرده خوانی نموده اند. های بن مایه

تعاملی در شکل گیری فضای جمعی پرده خوانی ها و عوامل موثر پژوهش، مولفه

های هویتی، فرهنگی و آیینی پرده خوانی در قابلیتشناسایی و معرفی شده است. 

ویت هویت جامعه امروز و افزایش وحدت جمعی در جهت احیا و تقتوسعه پایدار 

تاکید گردیده است. در واقع، این پژوهش به بررسی، شناخت، و آگاهی بیشتر و 

تر نسبت به نقش و تاثیر هنرهای آیینی در اجرای پرده خوانی میدانی درکی عمیق

برای توسعه پایدار فرهنگی پرداخته است. مقاله حاضر در پی پاسخگویی به این 

های پرده ارتباط مخاطب با اثر نمایشی در پرده خوانی و ظرفیت ها است که:سشپر

خوانی در تعامل فعال موثر با مخاطب چگونه است؟ آیا احیا مفاهیم فرهنگ و هویت 

 در هنرهای آیینی از طریق پرده خوانی امکان دارد ؟

 پیشینۀ تحقیق .1

قرار نقش هنرهای آیینی در فرهنگ همواره مورد توجه بسیاری از پژوهشگران 

اما در دسته هنرهای آیینی، آنچه بیشترتاکنون مورد مطالعه و بررسی  گرفته است

قرار گرفته، تعزیه بوده و پرده خوانی کمتر مورد بحث قرار گرفته است به ویژه پرده 

و تاثیر و نقش آن در بازآفرینی هویت خوانی میدانی در تعامل و مشارکت مخاطب 

های جدی علمی فقیر مانده است و این خلا برای این حوزه گ در پژوهشو فرهن

 ازرشمند وجود دارد.

( به مطالعه جنبه نظریه پردازی در احیای 1350حسینی و کوچک خوشنویس )

ظری ن ، این پژوهش بیشتر بر روی مبانیندهنرهای آیینی ایرانی اسلامی پرداخته ا

ها متمرکز شده است اما مقاله حاضر، از مباحث های نظری این آیینو تعریف
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ها و تعاریف فراتر رفته و به صورت خاص رابطه پرده خوانی در تعامل با نظریه

( تعزیه و هنر 1359مخاطب تمرکز یافته است. در مقاله دیگری، رهبرنیا و داوری )

د مطالعه قرار دادند، این مقاله نشان داده است اجرا با تاکید بر تعامل با مخاطب مور

که با همپوشانی و اشتراکی که در تعاریف مربوط به مخاطب و تعامل و مشارکت با 

توان به مثابه هنر اجرا دانست و تعزیه را پایه هنرهای جدید وی وجود دارد می

می اسلا محسوب کرده است اما در پژوهش کنونی پرده خوانی به عنوان آیین ایرانی

-جهت بررسی در تعامل مخاطب در کنار نقش آن در احیا فرهنگ و هویت ملی

 بومی مورد تاکید قرار گرفته است.

 به تعریف پرده خوانی "پرده خوانی: شکل داراماتیک قصه گویی در ایران"در مقاله 

و عناصر آن از جمله پرده، قصه، نقاشی، پرده خوان و شیوه شکل گیری و توسعه 

خوانی پرداخته شده است و اما مخاطب و ارتباط فرهنگی مورد بحث نبوده پرده 

( عناصر نمایشی در پرده خوانی به عنوان هنری 1325است. ندایی و بسکابادی )

ای بحث نموده اند و تاکید ای و مقایسه آن با سایر هنرهای چند رسانهچندرسانه

ر عرصه هنر امروزه جهانی بهره های خاص دتواند از ویژگیکرده اند پرده خوانی می

ها در این کار پژوهشی مورد بررسی ها و هویتهایی مانند فرهنگمند شود اما مولفه

( عناصر اجرایی در 1352قرار نگرفته است. در پژوهش دیگر، گله داران و پورزرین )

 پرده خوانی مورد مطالعه قرار داده اند و کنش و هم کنشی نقال و نقل نقاشی تحلیل

ای نموده و اظهار داشته اند که پرده خوان با مهارت در بداهه پردازی، نقش نمایه

کند، با این تمهید نقال، پرده نقل، را با تصویر حقیقی موجود در محیط همانی می

دیگر صرفا طومار نقاشی اولیه نیست بلکه پرده نقل وی چشم اندازی است که پرده 

( پرده خوانی را به عنوان 1353مچنین، فدایی)و نقال را در خود گنجانده است. ه

ف های مختلمدلی مناسب و کاربردی برای سینمای ملی ایران معرفی نموده و جنبه

 هنری آن را برای بکارگیری در سینما مورد بررسی قرار داده است.

در سایر مقالات، پژوهشگران بیشتر به رابطه پرده خوانی با معماری پرداخته اند 

تواند به اعتلا و کنند معماری می( که تایید می1350رفانی زاده و پروا )مانند: ع

کنند و در مقاله دیگری تعزیه های آیینی کمک میبازنده سازی فرهنگ و نمایش
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کند که را از جنبه معماری تا نمایش آیینی مورد پژوهش قرار داده و پیشنهاد می

پردازند، هنر نمایش، انعکاس ی میبه این دو جنبه هر دو به خلق فضا و روح زندگ

ای است که به صورت خاص، های تعزیهزندگی از طریق مصور کردن تابلو صحنه

مصداقی طراحی برای فضا سازی است و هنر معمار، جان دار نمودن چنین فضایی 

 ( 1395باشد. )شفیعی و افهمی، می

 فضاهای اقتصادی -اجتماعی  ساختار و فیزیکی بازآفرینی آیین ها، محیط در

 فضاهای خلق شوند. بازآفرینیمی محیطی احیا توانمندسازی طریق شهری، از

هدف،  و است فعالیتی( و قدیم )کالبدی فضایی اصلیهای ویژگی حفظ با جدید

 روز نیاز با متناسب و جدیدهای ویژگی قدیمی، خلق بافت ارزشیهای ویژگی حفظ

 باشدمی معاصر نیازهای به گویی پاسخ برای گذشتههای ارزش مجدد تعریف و

 (.19، 1323، )حناچی

های مختلف مانند مجسمه سازی و نمایش همواره در هنرهای تعاملی در غالب

 نصبها کمک نموده است. در پژوهشی انتقال و حفظ هویت و فرهنگ ملت

 اها کرده بی تلاش به زنده نگه داشتن آنعموم یروها ادهیدر پ ادبودیهای مجسمه

خود در فضاهای  ، مخاطبانگوناگون و تعاملی موثر باهای از نظر اشکال، سوژه

 (Stevens and Ristic,2015,273عمومی شهری برقرار کرده است)

 که با ادغام فن میهست ایپو یمعمار کیحالت ثابت به  کیگذار از  هم اکنون ما در

که بکار گیری هنرهای تعاملی  شودمی ییاجرا یشهر طیدر مح دیهای جدیآور

( 9415میلارز ). کنددر تعاملات شهری شهروندان به این پویایی کمک بسزایی می

 نیخود به عنوان عوامل فعال ا گاهیجا تیتثب یشهروندان برادارد که اظهار می

 هایارتباط با شهر، از نقش یبرا دیجدهای راه شنهادی، با پحول تعاملی معماریت

 یتعاملات شهر جادیاز ا یمفهوم لیو تحل هیکنند. تجزصرف نظر می خودمنفعلانه 

به سمت استفاده خلاقانه از  شی، گرانکهیکند: اول امی دییرا تأ تی، دو واقعریاخ

هروندان ش نیگفتگو ب تیتقو یبرا دیجد یداریدهای برق)نور( به عنوان منبع زبان

بع با منا یعموم یفراهم کردن فضاها ،نکهیکند. دوم امی تیرا تثب یشهر طیو مح

 وندیکرده و پ تیتعامل استفاده شود، مشارکت را تقو قیاز طر دیفناورمحور که با
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 کی یتوسعه شهر ی، که هر دو برادهدمی شیشهروندان و شهرشان را افزا نیب

کند که در این فضاها به صورت کلی، این مطالعه تاکید میباشد. نقطه قوت می

گردد و وموجب افزایش پیوند بین شهروندان شهروندان تقویت میروابط بین 

 شود.می

هنرهای آیینی در کشورهای شرقی بیشتر نقش بازآفرینی در هویت و فرهنگ را در 

های مختلف را بازی کردند اما در غرب، معماری این مخاطبان در نسل تعامل با

 راتیرا در تأث یورنقش غوطه ایمقالهدار شده است به عنوان مثال در نقش را عهده

 مطالعه به درک رابطه نی. ابررسی شده ی با مخاطباندر متن معمار یتعامل

 کندو فناوری نقش حمایتی ایفا می انطباق ستیز طیبا مح مخاطبان

(Schnädelbach, Slovák, Fitzpatrick, & Jäger,.9413 .) 

 مبانی نظری

ای از یادها است. ارج نهادن به این یادمانها، باعث شکل آیین زندگی انسان مجموعه

ای درزنده نگه داشتن فرهنگ هر گردد.و نقش برجستهها و مراسم میگیری آیین

های فارسی، به معانی عادت، شیوه و مذهب، ملت ایفا میکند. آیین، در فرهنگ نامه

مراسم آیینی "تعریف شده است  "نتسیرت، عرف، روش و منش رسم، سنت، زی

نوع خاصی از گفتار و اعمال است برای بازنمود احساسات درونی به کار گرفته 

شود.این مراسم، سابقه طولانی دارد، در بیشتر موارد با سنت و تاریخ مردمان می

ها و هنر آیینی ازعناصر سنتی و فرهنگی مهم یک منطقه پیوند خورده است. آیین

(. آیین از ابتدای خلقت 1350، کوچک خوشنویسهستند )حسینی و در جوامع 

انسان همراهش بوده است،. و روند تکاملی را طی کرده است و اساسا این پدیده به 

شود و به آرامی جهت معنی کردن هستی و ایجاد تعادل روحی در انسان پدیدار می

اه آیین از نمایش هیچگ نقش خود را در زندگی انسان تاکنون ایفاء کرده است. پدیده

ها با توجه به جدا نبوده است، چرا که آیین در ذاتش نمایش است. نمایش و آیین

های اوضاع اجتماعی، اقتصادی، فرهنگی و جغرافیایی به وجود آمده اند و ویژگی

  (1353بومی و ملی هر سرزمینی در آن منعکس است )شفیعی و افهمی، 
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ا، رفتارهایی جمعی هستند که توسط مردم، هآیین (1350)خوشنویسحسینی و 

شوند. دهند و موجب افزایش آن میمانند و به تعاملات اجتماعی شکل میزنده، می

های یینای که با احیای آآیین و هویت، در ارتباط مستقیم با یکدیگر هستند به گونه

 طح جامعهتوان هویت را در سهای آیینی، میکهن از طریق رونق یافتن مراسم و هنر

تقویت کرد و ثبات اجتماعی را به وجود آورد که نتیجه آن یکپارچه سازی جامعه 

ها بخش وسیعی از رفتار و ایجاد وحدت و یکدلی در سطح ملی خواهد شد و آیین

گیرد. با وجودمراسم آیینی و به دنبال آن هنرهای و اعمال اجتماعی افراد را دربر می

ها و خاطرات جمعی، از طریق رونق یافتن داشتن آیین آیینی و با احیا و زنده نگه

هنرهای آیینی،. به هویت اجتماعی وفردی افراد ووحدت و همدلی در بین جامعه 

شود. انسان ماهیت اجتماعی دارد. ؛ فرد با بودن در جمع دارای بیشتر توجه می

نگ کند که به صورت عام، فرهگردد و منزلت اجتماعی پیدا میهویت فردی می

شود و بر همین اساس، هویت یک گروه اجتماعی عبارت است از مجموعه نامیده می

مشترک آداب و رسوم، اعتقادات، مفاهیم، زبان، قوانین و مقررات رفتاری آن گروه. 

ها طیف وسیعی از رفتار و اعمال اجتماعی افراد را در جوامع پوشش پس آیین

 (.1350، کوچک خوشنویسدهند )حسینی و می

 مخاطب نقش  

 ترین ویژگی اینکند که این مهمپرده خوانی ارتباط چندگانه بامخاطب برقرار می

هنر است و به سبب زنده بودن ورودررو بودن با مخاطب، هنری تاثیر گذار و متعامل 

های سنتی، حضور پررنگ ومعنابخش تماشاگر های مهم نمایشاست. یکی از ویژگی

(.پرده خوانی به عنوان یک نمایش 144، 1331بخت، در جریان نمایش است )ناصر 

یابد و نقشی مخاطب جایگاهی ویژه می سنتی بر باور و حضور تماشاگر تکیه دارد و

کند؛ و هنرمندان دیگر تماشاگران را به عنوان تکمیل کننده در فرایند هنری ایفا می

نر هم جز (. هدف غایی ه395، 1321نگرند )اسماگولا، شریک در اثر هنری می

تواند باشد؛ به ویژه آن جا که از تمام ای نمیتاثیر برمخاطب به هر شکل و گونه

هنرها و گونه ها، نگاه ما بر سیمای دینی خیره است، این ضلع ارتباطی مخاطب و 

(.خطاب مستقیم به تماشاگر، 153، 1329یابد )ثمینی، اثر بیش از پیش اهمیت می
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این نزدیکی درونی واحساس این همانی است. ).نکته توسط اجراکننده، اوج جلوه ی 

ی بسیار مهم آن است که پرده خوانان و نقالان همیشه با نام خدا و ذکر دعا نقل 

های ضروری به دعا در پرده خوانی جزء یکی از بخش»کردند زیرا خود را شروع می

ه ی پرده در اول و پس از خاتم« بسم الله »رود. پرده خوان پس ازذکر شمار می

های میانی باز ممکن است بارها بر حسب نیاز کند. درلابه لای بخشخوانی دعا می

دعا خوانده شود.موضوع برخی از این دعاها از این قرار است: آمرزش، آرزوی دوری 

از گناه، تقاضای پاداش خیر، شفای بیماران و دردمندان، نصرت همکیشان، تقاضای 

ها. پرده خوان و تمام مردم حاضر در مراسم پرده خوانی  شفاعت از اولیا و نظایر این

هنگام دعا با حالتی که اطمینان خاطر ازپاسخ دهی به دعاها را در خود دارند، 

کنند، مردم پس از هر عبارت دعا که تقاضا دستان خود را به سوی آسمان دراز می

 .)3، 94دفتر ، 1323گویند )اردلان، کند، آمین مییا آرزوی مشخص را بیان می

 هنرهای تعاملی

ورزد یک اثر هنری فقط در صورتی هنر تعاملی بر کنش فعالانه مخاطب تاکید می

های کاربران آن است که به پدید آوردن نمایشگری تعاملی است که تصور کند کنش

از خصوصیات مهم هنر تعاملی، کنش (. 93، ص 9414کند )لوپز، آن کمک می

پس در هنر .کنداست. که در نمایش اثر تغییر ایجاد می فیزیکی مخاطبان در هنر

تعاملی، مخاطب در تغییر نمایشگری اثر هنری نقش دارد.و دریافت کامل اثر منوط 

 .بر تعامل با آن است

 هویت

ها، گذشته تاریخی آن ملت ریشه دارد. هویت هر ملت در اعماق باورها، ارزش 

هویت به دو .یا گروهی دیگرمی گرددهویت، موجب تمایز فرد یا گروهی از فرد 

گردد: در هویت فردی، روابط میان فردی را در سطح فردی و اجتماعی تقسیم می

کند. هویت های فردی، از دیگران متفاوت میبر میگیرد.وشخص بر اساس تفاوت

هویت جمعی و گروهی است، که یک جمع یا گروه را از جمع و "اجتماعی که 

زد.. هویت اجتماعی در چهار سطح هویت قومی، هویت ساگروهی دیگر جدا می

ملی، هویت امتی و هویت جهانی قرار دارد که هویت ملی از اهمیت بالاتری برخوردار 
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ها است هویت فرد در متن اجتماع و است. هویت حاصل تعامل اجتماعی انسان

های گردد.. مولفهگیرد.هویت ملی نیز موجب وحدت جامعه میفرهنگ شکل می

. بعد جغرافیایی هویت "هویت ملی و ابعاد هویت ملی: بعد اجتماعی هویت ملی، 

. بعد دینی هویت ". بعد فرهنگی هویت ملی، "بعد تاریخی هویت ملی،  "ملی، 

ای های جمعی از جمله هویت ملی، با خاطره. بعد سیاسی هویت ملی، هویت"ملی، 

د گردا، سنت ها، نمایان میجمعی است که شکل میگیرد و خاطره در شکل آیین ه

 .(1329)فدایی، 

 هویت ایرانی

ای شکلی خاص به خود گرفته است و در عین تغییر هویت ایران، در هر زمان و دوره

و تحول دائمی آن، این هویت همواره سعی در حفظ یکپارچگی خود داشته و دارد، 

یت ایرانی را های هوو همچنان به حیات خود ادامه خواهد داد. عناصر و مولفه

توان مبانی دینی و الهی، زبان، تاریخ و حافظه فرهنگی، دانست. عناصر هویت می

ایرانی به دو بخش میراث مادی و میراث معنوی قابل تقسیم است. )حسینی و 

 (1350، کوچک خوشنویس

 فرهنگ

آیینی ارتباط زیادی با میزانی از برخوردهای اجتماعی  -الگوهای فضای فرهنگی 

و تعاملات اجتماعی در حقیقت موفقیت یا عدم موفقیت در محیط اجتماعی  دارند

، به آیینی -کند. برای تداوم حیات مدنی فضاهای فرهنگی این فضاها را تعیین می

کیفیتی از زیبایی شناسی چیدمان محیطی نیاز است که توسط کاربران آن قابل 

در پی داشته و فرصتی  درک بوده و درجات متفاوتی از برخوردهای اجتماعی را

برای ایجاد شبکه اجتماعی و بالابردن توان محیط فرهنگی، مذهبی و تفرجی فراهم 

 آید؛ چرا که به افرادترین منبع هویت به شمار میترین و غنیکند. فرهنگ، اصلی

کمک میکند عناصر فرهنگی، هویت خویش را یافته و زندگی شخصی خود را ارتقا 

بع هویت فرهنگ است. مردم شناس انگلیسی، ادوارد بارنت ترین منبخشند. غنی

داند: دانش ها، ای پیچیده و در برگیرنده عناصر ذیل میتایلور، فرهنگ را مجموعه

هایی که انسان ها و عادتباورها، هنر، قوانین، اخلاق، آداب و رسوم و دیگر توانایی
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، فرهنگ به تعبیر گسترده اش گیرد. از نظر اوها را فرا میبه عنوان عضو جامعه آن

عبارت است از نظام مشترکی از باورها، ارزش ها، رسم ها، رفتارها و مصنوعاتی که 

)نجم، . گیرنداعضای یک جامعه در تطبیق با محیط و در رابطه با یکدیگر به کار می

1354 :134.) 

 فرهنگ ایرانی

ای در باشد که هر کدام ها، بدون آنکه خدشههای مختلفی میای از فرهنگآمیزه

هویت این فرهنگ غنی بوجود آورند، رشدوپویایی آن را ارتقا دادند.فرهنگ ایرانی 

دارای این ویژگی هاست: استمراروپیوستگی، جاذبه و دافعه، نوگرایی همراه با تلفیق 

 (1329)فدایی، و تطبیق، روحیات اخلاقی و مذهبی. 

 روش تحقیق

لی تحلی-روش تحقیق این نوشتار از نوع توصیفیدر راستای اهداف پژوهش حاضر، 

به منظور  است که ای و مشاهدات میدانیکتابخانه اطلاعات آوری جمع و شیوه

 های ادراکمطالعه دقیق پرده خوانی و تعامل با مخاطب و بررسی موشکافانه نشانه

این روش  ها در پرده خوانی میدانی انجام گرفته است. باآنحسی و رابطه میان 

پژوهشگر با مطالعه ادبیات و پیشینه موضوع، نظریات مطروحه در چارچوب مسئله 

هنرهای مدل توسعه پایداری را که در آن  گردآوری نموده تا براساس آن بتوان

طراحی ی آیینی قادر به زنده کردن و تقویت هویت جامعه و وحدت افزایی جمع

ممکن است نیاز به جزییات و بخش بندی مرحله به مرحله نحوه انجام تحقیق کرد. 

یل های حاصل از تحلتوان تصمیم نهایی را گرفت.دادهها میباشد که در قسمت یافته

کیفی این مجموعه بر مبنای الگوی مفهومی پیشنهادی و ارزیابی وضعیت موجود 

شناسایی عوامل موثر تعامل با مخاطب و فضای کند و مبنایی جهت را استخراج می

دهد. و تلاش جمعی پرده خوانی در راستای ارتقای توسعه پایدار فرهنگی ارائه می

رابطه مخاطب با اثر اجرایی در پرده های ذیل است: برای پاسخگویی یه پرسش

 اهای پرده خوانی در تعامل فعال و موثر با مخاطب چگونه است؟ آیخوانی و ظرفیت

های هویت و فرهنگ در هنر آیینی از طریق پرده خوانی بازآفرینی مفهوم و بن مایه

 امکان پذیر است؟
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 بحث

 هنرهای آیینی در ایران

اهمیت  دهندای از ساختار فرهنگی هر سرزمینی را تشکیل میها قسمت عمدهآیین

انسان موجودی آیین محور است؛.مسایلی مانند: تولد، زندگی و  "ها نقش آیین

ها ها را در زندگی خصوصی و اجتماعی انسانمرگ. این امر، اهمیت نقش آیین

بخشی از هنرهای آیینی ایران، هنرهای آیینی ( 1351کند )فرخی، خاطرنشان می

شود. شی جهان محسوب میهای نمایترین آییناز کهن "نمایشی است که 

ها به گرد آتش های نمایشی انسانهای دسته جمعی و آیینهایی که از رقصنقش

های سفال و سنگ در مناطقی چون لرستان، ایلام، و نظایری شبیه به آن بر تکه

های شوش و بین النهرین بر جای مانده است، وجود چنین اجتماعاتی را ثابت تمدن

های آیینی چون تعزیه، پرده خوانی، نقالی، حاجی نمایش (.1354)نجم، "کندمی

های آیینی، تنها تعداد اندکی از هنرهای آیینی قدسی و غیر قدسی فیروز و رقص

ایران است، که در طول تاریخ هزاران ساله این سرزمین بازگوکننده گذشته، و پند 

ت رویدادهای مهم در فرهنگ ایرانی، نیز بزرگداشباشند. و اندرز دهنده آینده می

های دینی، زمینه ساز بسیاری از دینی و وقایع مهم زندگی بزرگان، ائمه و اسوه

های مذهبی ایران، فرایندی هویت ساز باشد. آیینها و مراسم میمناسک، آیین

هستند، با هر بار تکرار مراسم، هویت فردی و اجتماعی مردم بازسازی شده و انسجام 

ا نسل به نسل انتقال پیدا کردند و پلی شدند میان گذشته و هیابند. این آیینمی

، "هنرهای آیینی ایران"(. 1350حال یک ملت. )حسینی و کوچک خوشنویس، 

های بومی و هنرهای اصیل هویت و جامعه ایرانی را احیا و زنده نگه داشته و فرهنگ

انی را به جهان های تاریخی فرهنگ و تمدن ایرای از ارزشنهفته در آن، هم پیشینه

عرضه نمود و هم وحدت ملی را اگسترش داد. هنرهای آیینی نمایشی، که از 

شوند، بخشی از هنرهای آیینی های نمایشی جهان محسوب میترین آیینکهن

ها به گرد های نمایشی انسانهای دسته جمعی و آیینایران، هستند مانند: رقص

عزیه، پرده خوانی، نقالی، حاجی فیروز و های آیینی چون تآتش و نظایر آن. نمایش

های آیینی، تنها تعداد اندکی از هنرهای آیینی مذهبی و غیر مذهبی ایران رقص
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هستند، که بازگوکننده و یادآور گذشته، وبا پند و اندرز روشن کننده راه آیندگان 

که باشند. برخی از هنرهای آیینی مذهبی ایران، مانند تعزیه و پرده خوانی، می

اسلامی دارند که پرده خوانی موضوع مورد بحث این مقاله است.  -هویتی ایرانی 

توان هنرهای آیینی را نیز به دو هنرهای آیینی، هنری جمعی و سنتی ست می

 بخش هنرهای آیینی مذهبی و هنرهای آیینی غیر مذهبی، تقسیم کرد: 

طه واسبی ور مستقیم وهنر آیینی مذهبی، آن دسته از هنرهایی است که به طالف. 

های دینی و مناسک مذهبی با مبانی دینی و حکمی گره خورده و در ارتباط با آیین

 است؛ مانند: آیین عزاداری حسینی، تعزیه خوانی و پرده خوانی. 

های دینی و مناسک مذهبی هنرهای آیینی غیر مذهبی، در ارتباط با آیینب. 

و تمدن یک سرزمین است؛ مانند: انواع نیست وبه طور کلی برگرفته از فرهنگ 

ها ریشه در فرهنگ جشن ها، رقص ها، موسیقی، نگارگری و غیره که تمامی این

های هنرهای آیینی، شوند.. ازویژگیایرانی دارند اما هنر آیینی مذهبی محسوب نمی

توان به شکل گیری خاطرات و تقویت روحیه به ویژه هنرهای آیینی مذهبی می

تباط، همکاری مردم و در نتیجه یکپارچه سازی جامعه، پایبندی جامعه جمعی، ار

ها و آداب و ها و باورهای فراموش شده وکمرنگ شده، منتقل کردن ارزشبه ارزش

های اجتماعی در بین اعضای جامعه اشاره رسوم به آینده و کاهش دادن کشمکش

 نمود.

 پرده خوانی 

در ایران است و نوعی نقالی همراه تصویر  های آیینیپرده خوانی، یکی از مراسم

های ترین نمایش(. شایان ذکر است که پرده خوانی یکی از اصیل1است )تصویر

سنتی در ایران است که به نقل یک قصه به شعر یا نثر، با حرکات، حالات و بیان 

 پردازد. مناسب در برابر جمع می
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 )منبع: پرده خوان و پرده در پرده خوانی. 1شکل 

http://cinemapress.ir/news/7536/) 

 

شود. پرده خوان فردی است با قدرت پرده خوان، پرده دار همان نقال اطلاق می

بداهه سرایی، روانشناسی و موقعیت شناسی، تجسم، تخیل بالا که از روی 

دردناک، سوزآلود و آوازی غم آلود و کلامی مناسب برای های پرده، با لحن شمایل

درک عامه مردم عادی در فضای باز نقل معجزات و رویدادهای مذهبی از جمله یک 

ی هایا چند صحنه از زندگی، حوادث و وقایع کربلا یا کرامات برخی از ائمه و روایت

نجم، پردازد )یتعلیمی که اغلب به صورت سریالی بر روی پرده نقش بسته شده، م

از دیدگاه علوم اجتماعی بخشی جدا "های آیینی عاشورا مانند تعزیه مراسم. (1325

ها فرایندهای شوند که در فرهنگ به آنهایی محسوب میناپذیر از مجموعه

شود و تقریبا در تمام جوامع کنونی و گذشته انسانی وجود مناسکی، نامیده می

( 1351)فکوهی،  "ها و روابط متفاوتحتوا ها، کارکردداشته اند؛ البته با اشکال، م

توان به آورند که میهایی را در نظام اجتماعی به وجود میها فراینداین مناسک

نخستین فرایند، فرایند تولید و بازتولید رویدادها و "ها اشاره کرد؛ چند نمونه از آن

 توانند حافظهکه می هایی هستندحافظه تاریخی است. مناسک از مهمترین مولفه

تر در سطح جمعی تولید و بازتولید کنند. تاریخی را در سطح انفرادی اما از آن مهم

د کننآنچه در این فرایند اهمیت دارد، مفهوم بازگشتی است که مناسک ایجاد می

شود که از نوع بازگشتی تقویمی است؛ چنان که این مراسم هر سال تکرار می

http://cinemapress.ir/news/7536/
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سازد که استنادهای تاریخی که به ویژه در بعد ارزشی، ا میای ربنابراین زمینه

(. فرایند 1351)فکوهی،  "اخلاقی و الگو وارشان اهمیت داشته باشند، تکرار شوند

 فرایند هویت سازی"افتاد، های مشابه اتفاق میدیگری که در مراسم عاشورا و آیین

مراسم، با مشارکت  این مناسک است بدین معنی است افراد شرکت کننده در این

خود و بر اساس بازتولید الگوهای برگرفته از موارد آغازین، به شخصیت خود هویت 

ای بدون برخورداری از کنش کنند. هر جامعهدهد یا این هویت را تقویت میمی

هایی انسجام یافته در سطوح فردی و جمعی باشند، نمیتواند گرانی که دارای هویت

هد، اهمیت مراسم آیینی عاشورا و تعزیه و دلیل پایداری آن به حیات خود ادامه د

( با هر بار تکرار مراسم، هویت ها، 1352کنیم )گله داران و زرین، را درک می

توانند نه تنها در فرایند مراسم، یابند و کنشگران میبازسازی شده و انسجام می

 و ذهنی با یکدیگر بلکه پس از آن در روابطی اجتماعی بر اساس تعاملات رفتاری

ای مشارکت کنند و به جامعه خود تداوم اهدا کند. به صورت کلی، هر جامعه

تواند خود را تعریف، الگوهای اصیل هایی از چنین فرایندهای آیینی میمجموعه

)فکوهی،  "خود را بسازد و به حیات اجتماعی خود به شکل ماندگارتری ادامه دهد

ها و ست که افراد یک جامعه بر اساس تکثر در آیین( نکته قابل توجه این ا1351

توانند های فردی و اجتماعی خود را میتکثر در تعبیرشان از هر آیین، هویت

تواند بازسازی کنند. نقش آیین و هنرهای آیینی، به ویژه هنرهای آیینی مذهبی، می

 (9به یکپارچگی و وحدت ملی منجرشوند)تصویر
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 نگارندگان( )منبع: داری هنرهای آیینی. مدل مفهومی پای2شکل 

 در ایران، آن را هنرهای آیینی مبانی نظری و نقش پس از مطالعات و بررسی دقیق

هنرهای آیینی  -9هنرهای آیینی مذهبی -1توان بر دو قسم اصلی تقسیم نمود: می

گذارند و این فرهنگ و غیرمذهبی که هر دو، بر فرهنگ و هویت جامعه تاثیر می

تواند بر تعاملات اجتماعی جامعه تاثیر بگذارد و در این نوع تعاملات هویت می

سبب نوعی یکپارچگی و وحدت ملی در جامعه  نمودش قابل مشاهده است و

ها مانند پرده خوانی نسل به گردد که نسل به نسل از طریق اجرای این آیینمی

یابد و دیگر فقط در یک دوره زمانی خاص در دوره تاریخی خاص نسل ادامه می

ها منجر به توسعه پایدار فرنگی در طی شود بلکه اجرای این نوع آیینمتوقف نمی

گردد و چرخه فرهنگی با احیا و بازآفرینی آیین و هنرهای آیینی در جامعه ل مینس

. بنابراین (9)تصویردهد چرخد و به پویایی و حیات خود در میان نسل ادامه میمی

آیین و هنرهای آیینی در هر نوعی که باشند بر فرهنگ و هویت موثرند، و این 

گونگی و نحوه تعاملات اجتماعی تاثیر ها بر چفرهنگ و هویت متاثر از این آیین
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گردد و به نوعی وحدت و ها میگذارد و نقطه و فصل مشترک بین نسلمی

ن یابیم. ایها و هنرهای آیینی دست مییکپارچگی با زنده نگه داشتن این آیین

الگوهای تعاملی قالب در های مذکور در مدل، همگی تاثیرات و روابط در میان مولفه

توسعه پایدار فرهنگی  به وضوح قابل مشاهده است و ایندر پرده خوانی با مخاطب 

داستان ها، روایت ها، قهرمان . در پرده خوانی به عنوان نمونه خوبی از این مورد است

رابطه مخاطب با اثر و  ها سینه به سینه از طریق پرده خوانیها و ارزشها، اسطوره

پرده خوانی در تعامل فعال و موثر با  دخوهای اجرایی در پرده خوانی، و ظرفیت

وپرده خوانی به عنوان نمونه واقعی  شوداز نسلی به نسل دیگر منتقل می مخاطب

 و گواه زنده با مدل توسعه پایدار فرهنگی طراحی شده بالا مطابقت دارد.بدین ترتیب

. شوندگی میو فرهن یهای هویتبازآفرینی مفاهیم و بن مایههنرهای آیینی منجر به 

 مانند روایی بودن به همراه تصویر های هویتی، فرهنگی و آیینی پرده خوانیقابلیت

در جهت احیا و در توسعه پایدار و صوت، قهرمان پروری و اسطوره سازی و غیره 

شایان . تاثیر دارندهویت جامعه امروز و افزایش وحدت جمعی ها و ارزشتقویت 

به  تر نسبتو آگاهی بیشتر و درک عمیقمعرفی ، ساییشناذکر است که مطالعه، 

پرده خوانی میدانی برای توسعه پایدار فرهنگی مانند نقش و تاثیر هنرهای آیینی 

 بسیار حائز اهمیت است.

)پاکباز،  "خیالی نگاری "( و 1300)بیضایی،  "پرده برداری "، "شمایل گردانی"

گیرد. د استفاده قرار میمور "پرده خوانی"( اصطلاحاتی هستند که برای 1329

های پیش از اسلام در قالب نقالی موسیقایی خوانی را به دوره سابقه و پیشینه پرده

رسد. بر اساس نظر برخی از پژوهشگران از نمایش پرده خوانی برای و آوازی می

(. 1333برده اند )عناصری، تهییج و ارتقا روحیه سپاهیان ایران هم بهره می

( و با توجه به 1339ده را از نوع نقاشی قهوه خوانی )بلوکباشی، های پرنقاشی

(. مباحث تاریخی 1333مضمون آن نقاشی کربلا نیز دانسته اند )پیترسون، 

(. 1323ها و تاثیرات این هنر در گرفته است )میرفخرایی، گوناگونی درباره ریشه

پس از دوره صفویه  های گذشته از جملهپرده خوانی در نقاط مختلف ایران در دوره

ها باقی مانده رشد و رونق زیادی داشته است، اما اکنون تعداد کمی از پرده خوان
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شد، اند. در دوران گذشته، پرده خوانی در میان عامه مردم و کوچه و بازار برگزار می

های خاصی مانند ها و مکاناما اکنون با کمرنگ شدن آن، اجرای آن در مناسبت

 دهد.ها و سمینارها و غیره رخ میردهماییجشنواره ها، گ

های هنری توسط افرادی ای از ابزار و فعالیتپرده خوانی مراسمی است که مجموعه 

ه خوانی به س گردد. هنر آیینی پردهبه نام پرده خوان در جوامع گوناگون برگزار می

 (:3شود)تصویرعنصر اصلی تقسیم می

 اشی شده؛. پرده به عنوان ابزار هنری نق1 

 . پرده خوان یا مرشد و پرده خوانی به عنوان فعال هنری؛9 

 . مخاطبین به عنوان بینندگان، شنوندگان و تجربه کنندگان مراسم است.3

 
 )منبع:نگارندگان( عناصر پرده خوانی. 3شکل 

در اجرای پرده خوانی بعنوان  مخاطبپرده، و رده خوان، پیشخوان، این پژوهش پ

ها کند و با تکیه این موضوع به تفکیک آنتعاملی معرفی می-ارکان این هنرآیینی

 .دهدمورد بررسی قرار می

 پرده خوان

پرده خوان یا پرده دار: او همان نقال است که به اصطلاح به او مرشد نیز گفته 

هنامه خوان، میرزا یعنی نویسنده و لقب قصه گو، مرشد یعنی لقب شا»شود. می

های (. نقال بایستی دارای توانایی94:1399)انجوی شیرازی، « ارشاد کننده است

جسمانی، صدای خوش، حافظه قوی، تسلط بر شعر و شاعری و از ابتکار و خلاقیت 

بهرام بیضایی قصد  (. نقالی بنا به اذعان93:1320آنی بهره داشته باشد )غریب پور، 

القای اندیشه خاصی را با توصل به استدلال ندارد بلکه به مدد حکایات و روایات 

اصلیعناصر  

آیینی پرده هنر

 خوانی

 

 مخاطبان

 

 پرده خوان

 

 

 پرده
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جذاب، لطف بیان، تسلط روحی بر جمع و حرکات و حالات القاکننده و نمایشی 

نقال تا حدی که مخاطب او را هر دم به جای یکی از قهرمانان داستان ببیند و به 

(. 39: 1335نهایی بازیگر تمام اشخاص بازی باشد )بیضایی، عبارت دیگر بتواند به ت

های مهم و اصیل بازیگری در نمایش ایران است و برخی واقعه نقال یکی از چهره

. واقعه خوانی کاری سخت و هستندترین بازیگران خوانان به راستی از چیره دست

ختگی حتاج پتخصصی است و بر پایه اصول و سنن یا به بیانی دیگر هنری است م

و دانستن فنون و شگردها. هر نقال متخصص درکاری است: حمزه خوانی، حمله 

دانیم برخوردار از یک خوانی، شاهنامه خوانی و... کارشان آنچنان که دیده ایم و می

نوع آگاهی دقیق و آموختگی پیش خود از روانشناسی مردم است و تسلط عجیب 

شود. مختصر باید گفت که اینان به درستی یایشان بر خود و جمع از همین ناشی م

دانند که کجای قصه شان برای مردم هیجان انگیز است و چگونه بگویند تا بیشتر می

ن برد. همیبرانگیزند. در واقع برای تجسم داستان خود نهایت توانایی را بکار می

ور ههای اخیر روش بازیگری یک نمایش نوظپشتوانه مکتب نقالی بود که در قرن

(. 29یعنی تعزیه را یاری کرد تا از لحاظ شکل به آن درجه از کمال برسد )همان: 

نقال باید حسن اعجاب و تحسین شنوندگان را برانگیزد و از فضایل اخلاقی، گذشت 

و جوانمردی و عفو و اغماض یا دلیری و پایدری قهرمان سخن بگوید. نتیجه اخلاقی 

گوید و به زم و نکوهش رذایل و تقلب و دو حکایات و گرایشهای آموزشی را باز

(. نوع و مضمون قصه هرچه 02: 1333بپردازد )عناصری،  و غیرهروریی و خبث 

باشد، هدف اصلی آن تربیت آدمی و سوق دادن وی به کمال انسانی است. فنون 

ق شود: تلفیمورد استفاده نقال که به مدد تمرین، ممارست و تجربه به آن مجهز می

عامیانه و محاوره ای، شعر، آواز، گفتار ادبی، بداهه پردازی و بداهه سرایی و گفتار 

ه پرد»در کنار گویی یا خروج به موقع از روایت و چگونگی ورود مجدد به آن است. 

رسد، یا ای که در آن نوعی نظم به گوش میخوان داستانها را با لحنی محاوره

جا لازم باشد آواز خود را با یکی از کند. هرکای و آواز باهم اجرا میمحاوره

شود. پرده دهد و در جای دیگر از آن خارج میهای موسیقی ایرانی وفق میدستگاه

ای خاص برای خواندن آوازهای عامیانه است خوان بیشتر از دهان و دماغ که شیوه
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 و های نهاده شده گاه با سلیقه خوانندهجوید و تقطیع اشعار علاوه بر سنتبهره می

های ها و تکنیک(. مهارت1:1 323)اردلان، « پذیردبرحسب اوزان شعری صورت می

عبرت  ها ونقالی: پیشخوانی، برشهای میان نقل، بدیهه گویی و پند و اندرز، لطیفه

(. نقال هم راوی، هم بازیگر استکه این 951: 1354های پایان نقل )نجم، آموزی

از این بیشتر گسترش دهد از این رو نقال هم کوشد تا ابعاد نقش او را مقاله می

 .تماشاگر )تماشاگر پرده(، هم عنصر بصری و هم عنصراجرایی است

کند و گاه به جای شخصیت بازی نقال، گاه در جای راوی و از نگاه راوی روایت می

(. او گاه در جای 959کند )همان: کند و هم از نگاه او روایت در روایت میمی

د و نگرکند و به مانند مخاطب روایت خود را از بیرون میپرده نگاه میتماشاگر به 

دهد. اینجاست که واکنش ایده الی که از تماشاگر انتظار دارد را خودش نشان می

توان وجه دیگری از نقال را مورد بررسی قرار داد که درست به مانند همسرایان می

کند، نقش تماشاگری ایده آل را بازی می» )...( کند، در تئاتر یونان باستان عمل می

دهد که از هایی را نشان مییعنی نسبت به حوادث نمایشنامه عکس العمل

 (.20:1339رود. )براکت، تماشاگران انتظار می

 پیشخوان

دستیار نقال درا جراهای غیر تک نفره، که اغلب فرزند او و نقال آتی محسوب 

گر ای یا شعری دیگفتند، او غزلی، قطعهیز میشد، به اصطلاح به او بچه مرشد نمی

خواند. سپس نقال بالای تختی که در قهوه را از شاعران بزرگ پیشین به آواز می

رود یا اگر فضای آزاد بود و نقال جای بلندتری خانه زده اند و نوعی سکو است می

 رود. دعاییترین شکل صحنه میبه دست نیاورد به میان حلقه مردم طبیعی

کند و معمولاً برای القای بهتر داستان، فرستند و شروع میخواند و صلواتی میمی

گیرد )بیضایی، خوانند( به دست میعصا یا چوب دستی )که ادبا مطراق اش می

1335:29). 

 پرده 

ای است که بر آن یک یا چند مجلس از زندگی و حوادث و مصائب پارچه»پرده: 

(. ازجنس 1335:33)بیضایی، « خاندان پیغمبر را با رنگهای تیره نقش کرده اند
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ترین اندازه حدود یک متر و های متفاوت، رایجکتان، کرباس یا چلوار )در اندازه

ه سانتی متر تا چهار متر است( که در پنجاه تا هفتاد سانتی متر در سه متر و پنجا

آن از یک مجلس تا انبوه مجالس متنوع از بهشت و جهنم گرفته تا مصائب کربلا و 

(. پرده خوان 134: 1354نجم، »ضمایم آن با شیوه خیالی سازی نقاشی شده است 

لوله طوماری نقاشی را در گوشه میدانی، جلوخان عمارتی یا زیر درختی در برابر 

ماشاگری که کم کم با درآمد و پیشخوانی به توسط خودش یا همراهش چشم ت

گشود و حوادث ساخت و آرام آرام آن را میشدند، استوار می)پیشخوان( جمع می

کرد. موضوعات نقاشی شده را با صدای گیرا و حرکات اجرایی ماهرانه اش نقل می

نی در برگیرنده اشخاص، های نقل متنوع اند و بدون ارتباط خطی زمانی و مکاپرده

اشیاء، حیوانات، گیاهان، منظره و معماری است که تمام سطح پارچه را انباشته 

است. فضای خالی یا تهی وجود ندارد و اشکال به تناسب اهمیت روایی و شأن و 

ویری فشردگی و تراکم تص»منزلت کاراکترشان در یک پرسپکتیو مقامی قرار دارند. 

 شود ورین فضای خالی و بدون نقش در پرده دیده نمیبه حدی است که کوچکت

مان: )ه« در عین کثرت، وحدت خاصی مبتنی بر مرکز ثقل وقایع در آن نهفته است

روایت اما این واقعیت عینی  39صورت دارد و  333(. مرسوم است که پرده نقل 133

شود می دهندارد و بیشتر یک حقیقت تمثیلی است زیرا در پرده خوانی همواره پرسی

 39صورت و  333شود که پرده چند صورت دارد و چند مجلس؟ و جواب داده می

مجلس؛ واقعیت این است که هر پرده تعداد متفاوتی صورت و تعداد متفاوتی مجلس 

 دارد. 

 با مخاطب  آن پرده خوانی و تعامل

د، ان منطبق بر هم فیزیکی محیط و نمایشی محیط میدانی خوانی پرده در همچنین

 این رو این از کندمی اتنخاب نمایش محیط اساس بر را فیزیکی محیط خوان پرده

ای نمایه پردازی، نقش بداهه در مهارت با خوان پرده. نیستند تفکیک قابل فضا دو

 تمهید این با و کندمی همانی محیط، این در حقیقی موجود تصویر با را پرده روی

 که است اندازی چشم او نقل نیست، بلکه اولیه نقاشی طومار نقل، صرفاً  نقال، پرده

 گنجاندمی خود در را تماشاگر و نقال و پرده
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 برای پرده خوانی هنر از که است قدری به مخاطب روی بر اجرایی شیوه این تأثیر

 دوران در بویژه پرده خوانی.جستندمی مدد ایرانی سپاهیان برانگیختن و تهییج

 عنوان صورت خوانی نیز با آن مختصر گونه که حدی تا یافت فراوانی رونق صفویه

 یک نقش با را کوچکی پرده دراویش هنگام شب گشت، در صورت خوانی متداول

 منازل در بر و چرخاندندمی برزن و کوی در کوچکی فانوس همراه به و مجلس دو یا

 خواندند.می موعظه یا شعر، روضه بیتی کوتاه، چند قطعه و یک رفتندمی

 مطالعهچگونگی رابطه مخاطب با اثر اجرایی در پرده خوانی و این پژوهش که به 

اقدام نموده به مجموعه  ها پرده خوانی در تعامل فعال و موثر با مخاطبظرفیت

ا مشارکتی ب-های آمده دست یافته است: هنرهای آیینی در الگوهای تعاملییافته

دارند به طوری که عناصر پرده خوانی درچهار مخاطب در پرده خوانی میدانی نقش 

صوتی: کاربرد لحن)آواز،  -9تصویر: پرده؛  -9اجرا: پرده خوان؛  -1گروه تفکیکی

توانند در محیط و فضای جمعی می -0همراهی، همخوانی و هم آوازی(و موسیقی؛ 

لطانی رهبرنیا و سهای گوناگونی با مخاطب تاثیر بگذارد. ایجاد تعامل موثر به شیوه

بازیگران  ( مخاطب در تعزیه مورد تمرکز قرار دادند و تاکید نمودند که1359)

کنند های سنتی ایرانی، هیچگاه اندیشه خود را به مخاطبانشان تحمیل نمینمایش

اما در طول نمایش، ارتباط نزدیکی با تماشاگران دارند؛ رابطه مخاطب و اجراکننده 

شود که با وجود آگاهی از پایان محتوم قصه در یحتی در نقالی ایرانی نیز دیده م

( اما 1322:132کنند )ناصربخت، نقل آن دخالت کرده و در مجلس تغییر ایجاد می

های گذشته، هنگام مسئله تعامل و ارتباط مخاطب در تعزیه را پیتر بروک در سال

 مشاهده اجرای یک تعزیه در روستایی در خراسان مطرح کرد و آن را مشارکت

کامل در اجرایی دانست که مربوط به اتفاقی در هزار سال گذشته بود ولی مانند آن 

.( در میان هنرهای 1323:195پیوسته است )فروتن، بود که همین امروز به وقوع می

هایی است که بیشترین تعامل را با تماشاگران دینی و آیینی، تعزیه از معدود نمونه

 .کندمی خود به عنوان مخاطب اثر برقرار

تماشاگر اتفاقی در اجراهای میدانی، رهگذرانی از تمام قشرها که با فراخوان 

آمدند، در اجراهای قهوه خانه ای، تماشاگران پیشخوان یا معرکه گیری گرد می
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افرادی بودند که به انتخاب خود برای مراوده با دیگران و شنیدن نقل به قهوه خانه 

دات متداول در محیط همچنان گوش شان به نقل ها در حین مراوارفتند. آنمی

هایی که نقال به داستان رستم و در مجلس» است، نقلی مکرر که بارها شنیده اند. 

نند کرسد بسیاری گریه میرسد و به آنجا که باید میسهراب و به مرگ سهراب می

ست شوند تا خبر مرگ سهراب را نشوند. بارها شده او برخی از محوطه خارج می

ها گاو و گوسفند بسیار به نقال داده اند تا از کشتن سهراب منصرف که پول یا در ده

های کوچ کننده دشتها که برای گرم نگاه داشتن روحیه افرادشان شود. بین ایل

های این کتاب است خواند، تنها پای داستانشاهنامه خوان دوره گرد شاهنامه می

تواند در آن بیشتر و بهتر گریه هرکس می که اشک ریختن دلیل نامردی نیست و

(. تماشاگر پرده خوانی از این رو همواره نقشی تعاملی با این هنر 23)همان:« کند 

کوشد وجوه و اشکال دیگر تعاملی او را نیز اجرایی داشته است که این تحقیق می

 کشف نماید.

اجرا مورد  از عناصری که در هنرهای جدید دوره پسامدرن و مخصوصا در هنر 

توجه و بازنگری قرار گرفته، تماشاگر یا مخاطب اثر بوده است. هنر اجرا به عنوان 

ها گشوده و ابزاری جدید، راهی تازه برای ارتباط واقعی میان هنرمند و سایر انسان

فضایی برای تماشاگران به عنوان شخصیت اصلی رابطه و تعامل دو سویه فراهم 

های مختص خود خاطبی عقاید، انتظارات و پیش زمینهآورده است که در آن هر م

. گذاردکند و به واسطه آن از اثر تأثیر گرفته و تأثیر میرا وارد این ارتباط می

مخاطب با فضایی روبرو میشود که او را نه به عنوان مخاطبی ایستا و نظاره گر بلکه 

ا ز فرایند هنری ربیند. حتی هنرمند اجرا کننده نیبه عنوان مخاطبی کنشگر می

کند. کند و به همراه مخاطبان اثر در خلق آن مشارکت و تعامل میکنترل نمی

( در اجراهای پست مدرنیست و به خصوص در 59-59: 1359)رهبرنیا و خیری، 

هنر اجرا، سعی میشود تا مرز بین تماشاگر و اجراکننده شکسته شود. بازیگران از 

نی که تماشاگران وارد حوزه پرفورمنس میشوند تا تماشاگران جدا نیستند و از زما

، «شکنر»زمان خروج آخرین آنها، جزیی از رویداد پرفورمنس هستند. از نظر 

ای است که غربیان از میراث ترین و در عین حال جدیدترین شیوهپرفورمنس قدیمی
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نن کغیر اروپاییان، مخصوصا شرق، گرفته اند و در همه ابعاد از آن استفاده می

Schechner(23:1550) کند امروزه در اجراها، مخاطب سهمی مهم و مؤثر ایفا می

و مانند گذشته، تماشاگر صرف نیست و در پیشبرد اثر با اجرا کننده مشارکت و 

شود تا همه مخاطبان به معنای کند. در این راستا، در اجراها سعی نمیتعامل می

هر فرد با زمینه ذهنی خود، برداشت و واحد و مشترکی از اثر دست یابند بلکه 

ها و تعاملی که با اجرا کننده کند و باعکس العملخوانش متفاوتی را تجربه می

رساند. اتفاقی که در کند، اثر اجرایی را تکمیل کرده به سرانجام میبرقرار می

افتد سیال بودن مخاطب است. مخاطب در شگفت زدگی باید پرفورمنس آرت می

اور واقعی برسد که مانند یک پرفورمر مؤثر است. در پرفورمنس از آیینهای به این ب

شود. و هر تماشاگری حتی گذری نیز اگر مردمی و خصوصا شرقی استفاده می

بخشی از آیین را ببیند، تشارک و تعامل را در خود حس میکند )رحیمی، 

گری را شکل و های دی(. تعامل و ارتباط مخاطب با اثر، خودش، ارتباط1322:33

سامان میدهد که باعث میشود تا هنرمند نیز سعی نکند ساختاری بسته ارایه کند. 

در نتیجه تلاش میشود تا فاصله میان مخاطب و اجرا کننده برداشته شود و 

مخاطبان به بازی گرفته شده و از نظر عاطفی، احساسی و عملی در اجزای آن 

گیرد. )رهبرنیا و و عملی انجام می شریک شوند. این تعامل به دو روش ذهنی

 (1359سلطانی، 

تعامل ذهنی با مخاطب با ایجاد یک اتفاق ناگهانی در پرفورمنس صورت میگیرد  

که پرفورمر )اجراکننده اثر( سعی میکند تا ذهن مخاطب را به چالش بکشد و جریان 

مر، ذهنیت یا ذهنی او را در ارتباط با خود قرار دهد و در اختیار گیرد. یا پرفور

حرکتی را در ذهن مخاطب منتقل میکند در نتیجه مخاطب در رابطه قرار میگیرد 

ی، کند )ضیایشود و در این رابطه شرکت میو تبدیل به اجراکننده در درون خود می

دارند که ارتباط دیگری که هنر ار میه( اظ1359(. اما رهبرنیا و سالطانی)1322:34

و اجراهای پست مدرن بیشتر بر این تعامل و مشارکت  اجرا با مخاطب خود دارد

گردد. هنر اجرا به خصوص نوع مستقیم تمرکز دارند، به تعامل عملی با او باز می

های کلاسیک تئاتر و اجرا، یک ارتباط یک طرفه از جانب پویای آن، برخالف نمونه



 

 

 122 |                                             3شماره     |   1دوره     | 1001 پاییز   |   اجتماعي تاریخ معاصر ایران-مطالعات سیاسي

اق در یک اتف اجرا کننده به تماشاگر نیست بلکه روندی دو سویه از سهیم شدن در

ای پیش میرود که تماشاگر را حال انجام است. در تعامل با مخاطبان، اجرا به گونه

به انجام عکس العمل و ایجاد تعامل عملی با اثر ترغیب و تشویق کند یا از او به 

شود تا برای انجام قسمتی از اجرای پرفورمرها را یاری صورت مستقیم خواسته می

ه در اجرای تعزیه میافتد و مخاطب ضمن برقراری رابطه کند؛ مشابه اتفاقی ک

احساسی و درونی با موضوع در حال اجرا، در انجام آن مشارکت کرده یا به روشهای 

گوناگون با شبیه خوانان وارد تعامل میشود. این شیوه مشترک باعث تقویت وجه 

یش، در یک نماهنگامی که »آیینی اثر اجرایی میشود، مانند نظر ریچارد شکنر که: 

تماشاگران مخاطب به مشارکت کنندگان تغییر ماهیت دهند، آن اجرا وجه آیینی 

(. در نتیجه میتوان هنر اجرا را همانند تعزیه دارای 1323:939)شکنر، « پیدا میکند

وجه سودمندی قویتر به نسبت وجه سرگرمی آن که در تئاترهای عادی وجود دارد، 

 .کندطب با هنر تعزیه همراهی میدانست که در ارتباط با مخا

شود تا برای درگیری ذهنی و عملی هرچه بیشتر مخاطب، در هنر اجرا سعی می

مواره های که هموضوع هرچه بیشتر با زندگی تطابق داشته باشد و در نتیجه فاصله

های زندگی وجود دارد، حذف شود. به بین اجرای تئاتر گونه یک موضوع و واقعیت

شود. فضای اجرا، باز و گسترده ز روشهای اجرا نیز کمک گرفته میاین منظور ا

انتخاب میشود تا اجرا کنندگان از حمایت صحنه برخوردار نباشند و مکان اجرا به 

شود تا او را نیز وارد ماجرا فضایی مشترک برای اجرا کننده و مخاطب تبدیل می

فضا و زمان اجرا نیز هنر  (. در مورد1332:95کرده و به واکنش وا دارد )ستاری، 

دهد کند و خود را در قید و بند محدودیت آن قرار نمیاجرا همانند تعزیه عمل می

 کند.ای برای ایجاد ارتباط نزدیکتر با مخاطب استفاده میو از آن به عنوان وسیله

های سنتی، حضور پررنگ ومعنابخش تماشاگر در های مهم نمایشیکی از ویژگی

پرده خوانی به عنوان یک نمایش . ) 144، 1331است )ناصر بخت،  جریان نمایش

سنتی بر باور و حضور تماشاگر تکیه دارد و از این رهگذر تاثیر رخ داد صحنه به 

آید. این مساله، گاه، از طریق شکل دهی لحظات صورتی درونی در مخاطب پدید می

ای بصری با استفاده هنره»در دوره ی معاصر . شودخاص در طول نمایش ایجاد می
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های تجربی، وابستگی دیرینه ی خود به مادیت اشیا را تکان داده اند و از رسانه

(. در این 393، 1321اسماگولا، «)تر ازپیش با تماشاگر پیوند خورده اند مستقیم

یابد و نقشی تکمیل کننده در فرایند هنری گونه هنرها مخاطب جایگاهی ویژه می

نگرند تماشاگران را به عنوان شریک در اثر هنری می»رمندان دیگر کند؛ و هنایفا می

(. این ویژگی درست مشابه هنرهای سنتی چون پرده 395، 1321)اسماگولا، « 

دهد و خوانی است که در آن اجراکننده مخاطب را مستقیماً مورد خطاب قرار می

وص در کند. این حالت به خصدر لحظات خاص وی را در حس صحنه شریک می

تر هایی با پایان تراژیک(نظیر واقعه ی کربلا یا داستان رستم و سهراب)بیشداستان

دهد یابد. درچنین حالتی نوعی تعامل میان اجراکننده و مخاطب رخ مینمود می

در .که باید درآن مخاطب خود پویا و فعال بوده و به اجراکننده انرژی مضاعف بدهد

لحظه وقوع اثر هنری مقارن با لحظه دریافت آن از سوی رویدادها و آثار اجرایی نیز 

ای هدف غایی هنر هم جز تاثیر برمخاطب به هر شکل و گونه»شود؛ مخاطب می

هنرها و گونه ها، نگاه ما بر سیمای دینی  تواند باشد؛ به ویژه آن جا که از تمامنمی

ینی، )ثم« یابد خیره است، این ضلع ارتباطی مخاطب و اثر بیش از پیش اهمیت می

(. خطاب مستقیم به تماشاگر، توسط اجراکننده، اوج جلوه ی این 153، 1329

نزدیکی درونی واحساس این همانی است. در این حالت، به خصوص در لحظات 

شده نوعی حس انتقام درونی بوده که توان راهبرد، حسی که در اینجا ایجاد می

حالتی تماشاگر به شدت هیجان زده  بروز و ارضای آن را نداشته است. در چنین

های مذهبی مشارکت به اعتقاد بعضی محققین، در برخی از نمایش»شود. می

 توانها نمیای از نمایششود که در پارهتماشاگر چنان از قوت و شدت برخوردار می

 144، 1320)سرسنگی، « تفکیک قابل تمیزی بین بازیگر وتماشاگر قائل شد 

مهم آن است که پرده خوانان و نقالان همیشه با نام خدا و ذکر دعا نکته ی بسیار .)

های ضروری دعا در پرده خوانی جزء یکی از بخش»کردند زیرا نقل خود را شروع می

در اول و پس از خاتمه ی پرده « بسم الله »رود. پرده خوان پس ازذکر به شمار می

است بارها بر حسب نیاز  ز ممکنهای میانی باکند. درلابه لای بخشخوانی دعا می

موضوع برخی از این دعاها از این قرار است: آمرزش، آرزوی دوری .دعا خوانده شود
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از گناه، تقاضای پاداش خیر، شفای بیماران و دردمندان، نصرت همکیشان، تقاضای 

شفاعت از اولیا و نظایر این ها. پرده خوان و تمام مردم حاضر در مراسم پرده خوانی 

گام دعا با حالتی که اطمینان خاطر ازپاسخ دهی به دعاها را در خود دارند، هن

کنند، مردم پس از هر عبارت دعا که تقاضا دستان خود را به سوی آسمان دراز می

( 3، 94، دفتر 1323)اردلان، « گویند کند، آمین مییا آرزوی مشخص را بیان می

خوانی که در آن به ماجرای کربلا پرداخته های نمایش پرده ای از پردهنمونه 0ر تصوی

 .شده است

 

 
 )منبع:ماجرای کربلا  های نمایش پرده خوانی راجع بهای از پردهنمونه. 4شکل 

https://khabarban.com/a/23769741) 

مطالعه قرار گرفته است. در پژوهش حاضر، به یک نمونه از پرده خوانی پ مورد 

این نمونه از دسته پرده خوانی مذهبی است که هویت و فرهنگ اسلامی را بازآفرینی 

توانیم بدان اشاره کنیم مذهبی میخوانی رده های پکند. از جمله مورد و نمونهمی

های مذهبی به ویژه واقعه عاشورا از روی تصاویر نقاشی شده روی پرده نقل واقعه

پرده را  مجالسهای واقعه داستان آهنگین و رسا بیانی با که نقالدارداختصاص 

گیری و ترکیبی از فنون قصه هنرهای معرکه  خوان با کمکپرده .دهدشرح می

های مذهبی، پردههای نمونه . از مشهورترینپردازدبه نقل داستان میگویی 

های درویشی است که معمولا از جنس کرباس و همچون طومار است که در پرده

چهره در این نمونه و نیم تا دو متر عرض دارد.  حدود سه یا چهار متر طول و یک

 اولیاء و معصومان به ویژه حضرت ابوالفضل )ع(، حضرت امام حسین )ع( و علی

https://khabarban.com/a/23769741
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ان بزرگتر از دیگران است و اغلب در مرکز پرده قرار اکبر، زیبا و متناسب و اندامش

 و جو بزرگ، زشت، خشن، ستیزه «سدُیف ابن مارد» دارد و چهره اشقیاء به ویژه

 (.9است )تصویر  شرمبی

 
مذکور  )منبع: های بزرگ نسبت به اندام برای ائمههای مذهبی با چهره. پرده5شکل 

 در عکس(

روی این شود این نمونه از پرده خوانی که جز پرده خوانی مذهبی محسوب می 

شوند، مجالسی از وقایع زندگانی پیامبر)ص( و های نقل خوانده میها که پردهپرده

برخی غزوات ایشان و حضرت علی )ع(، حوادث زندگانی ائمه و وقایع کربلا، 

برگرفته از قصص، احادیث و باورهای های های از بهشت و جهنم و برخی واقعهصحنه

. اندعامه درباره روز قیامت و کیفر و پاداش گناهکاران و مؤمنان به تصویر درآمده 

هم به منظور تنبهّ و آگاهی شنوندگان و تماشاگران های در کنار این تصاویر نقش

ه از معجزات و کرامات ائمه مانند داستان جوانمرد قصاب و عاق والدین نقاشی شد

و  است، تصاویر مجالس فشرده و در کنار یکدیگر قرار دارند و از نظر موضوع کم

ها اند وهر پرده شامل مجالس متعددی است که برخی از آنبیش به یکدیگر مرتبط 

تن یاران امام حسین )ع( در  39مجلس اصلی و فرعی دارند که نمودار  39

های نصب خوانی پرده وضهدر ایام سوگواری در مساجد یا مجالس ر.کربلاست
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خوانان گاهی به تصاویر وقایع  داد و روضهکردند که وقایع عاشورا را نشان میمی

 (3)تصویرکردند. عاشورا بر روی پرده اشاره می

 
 تن یاران 22مجلس نمودار  22. پرده وقایع کربلا برای پوشش 6شکل 

ها در ارتباط با مخاطبان نقش بسزایی و ماندگارتری در ذهن و حافظه این پرده

های شاخص دینی تلاش های شخصیتدارد. حتی نقاش با بزرگتر کردن چهره

تصویر درآوردن وقایع و رخدادهای تاریخی به تری برای این هدف انجام دهد. جدی

در ایران معمول شده است، در بویه ع مذهبی مربوط به کربلا از اواخر حکومت آل 

ها، عصر صفوی به سبب رسمی شدن مذهب تشیع و توجه خاص به سوگنامه 

نگاری بر روی پرده،  های مذهبی رونق و تحول یافت و به صورت شمایلنقاشی

به ترتیب شامل پیش  مذهبی خوان دیوار، شیشه و کتاب درآمد. مراحل کار پرده

خوانی و نقل قصه و حدیث است، خوانی، مناقب  لخوانی، مناجات و فضائ واقعه

 زند و به نوحه وپرده خوان در پایان با لحنی سوزناک گریزی به صحرای کربلا می

های کارآمد و تاثیر گذار در بدین ترتیب، صوت و لحن نیز از ابزارپردازد. ندبه می

ایل حضرت عباس در پرده شم. کندتعامل مخاطب است و وی را متاثر از واقعه می

های سوزان، قیام مختار، مجلس )ع( با دستانی از بدن جدا، طفلان مسلم، خیمه

و  شدهجن و انس، معراج پیامبر)ص( به همراه براق، کوثر، ضامن آهو و...کشیده 
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 کردند وها را با صدا بازگو مینقالان پرده خوان با نثر و شعر، حوادث مربوط به آن

 کنند. یجاری ماز حاضران اشک 

البته پرده خوان علاوه بر تصویر و کلام از حرکت نیز برای تعامل با مخاطب بهره 

های اجرای پرده خوانان دو نوع اجرا به چشم در نگاه تطبیقی به شیوهشود. مند می

بخشند و دوم ها و مضامین عینیت میخورد. اول اجراهایی که به داستانمی

متن، از حرکات تجریدی نیز برخوردارند. در نوع  اجراهایی که در عینیت بخشی به

بخشد، مرتب به اول پرده خوان حرکات خود را در جهت متن سامان می

کند، گاهی اعمال آنان را به صورت های پرده با دست یا عصا اشاره میشخصیت

دهد و برای هر مفهومی که فیگوری مشخص کند یا نمایش میواقع گرایانه تقلید می

اشته باشد، یا آن را تکمیل کند مانند سلام، دعا و احترام، پرده خوان آن لازم د

دهد. در نوع دوم علاوه بر حرکات واقع گرایانه و عینی، پرده خوان حالت را نشان می

بنا به احساس درونی و ادراک خود از موضوع و شرایط اجرا ممکن است حرکاتی 

ا دربرنگیرد. این حرکات تجریدی انجام دهد که الزاما مفهومی مشخص و عینی ر

است و در اجرای هر پرده خوان یا حتی دو اجرای متفاوت از یک پرده خوان یکسان 

توان مرزبندی خاص یا طبقه اگرچه نمیافزاید که (. وی می1323)اردلان،  نیست

بندی دقیقی برای حرکات نمایشی در پرده خوانی قائل شد، این حرکات حامل 

 انواع حرکت در پرده خوانی به شرح زیر هستند:. (3د )تصویر ترنمفاهیم خاص

دعا در برابر خداوند با دستان به طرف آسمان و نگاه رو  :حرکات نیایشی .1

 .به بالا، سجده در برابر خداوند و اولیاء و دست بر سینه گذاشتن

های پرده، اشاره به دور و نزدیک، اشاره اشاره به شمایل :حرکات اشاره .9

 .به مفاهیم مورد نیاز و اشاره به خود مردممعنایی 

 .نیزه و تیر انداختن، شمشیر زدن، مشت گره کردن و غیره :حرکات رزمی .3

گریه کردن، اندوه و غم با تکیه بر عصا یا دست بر  :حرکات اندوهناک .0

 .پیشانی گذاشتن و دست و سر تکان دادن

ف شمارش نشان دادن اعداد با انگشتان دست :حرکات مربوط به شمارش .9

 .اعداد با ضرب زدن معین با عصا و غیره
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دست دراز کردن با حالت فقر، دخیل بستن با دست  :حرکات تمنایی .3

 .کشیدن به صورت و ریش و نیمه خم شدن

این فیگورها بسته به نیاز یا نوع پرده خوانی هر پرده خوان به دو صورت  .3

 .شوندعمده تجریدی و واقع گرایانه طبقه بندی می

 
 

 (https://fa.wikihussain.com/view ها در پرده خوانی )منبع:. حرکت2شکل 

 

 گیرینتیجه

های هزمیندارای سنتی، آیینی و  نمایشی،هنر های پرده خوانی به عنوان یکی از فرم

ی ، صوتی، حرکتهای تصویریخلاقیت، تخیل و جلوهاستفاده از در  منحصربه فردی

این عوامل سبب ایجاد تعامل ویژه با مخاطب باشد که همه و فضای جمعی می

 اسزایش احساجرا و تصویر، عاملی بیانی در  که نمایش تک نفرهاین . گردیده است

است که بصورت ساده اما موثر در پایش و پایداری فرهنگ  دراماتیکجنبه هایو 

عنوان یکی از عناصر پرده نقاشی به  پرده خوان با کمک. کندجامعه نقش ایفا می

ر خیال برانگیز و ماندگار دکارکرد اصلی پرده خوانی و عناصر صوتی و فضایی خود، 

های مذهبی، ملی، بومی، آیینی و تاریخی در بستر فرهنگ و ادبیات نقل داستان
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عامل تکند و بدین صورت نسل به نسل تا دوران معاصر با ایجاد این خلق می جامعه

 و ابعاد هویتیهای فوق الذکرش در نسیلبا پتا داردبا مخاطب  و موثری که فعال

 گردد.جامعه مییک منجر به توسعه پایدار در ، فرهنگی
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